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GENNARO SASSO

PER I’INAUGURAZIONE DELL’ISTITUTO 1997-98*

Nel corso del 1997 abbiamo pubblicato il volume XIII degli
«Annali» (1995/1996), dedicato alla memoria di Giovanni Spado-
lini, con i contributi di Giovanni Ferrara, Luca Soverini, Agostino
Marsoner, Fara Nasti, Giovanni Benedetto, Daniela Coppola, Paola
Gloria Gaiarin, Maria Patrizia Corsini, Stefano Palmieri, Daniela
Tallini, Marino Zabbia, Rita Maria Comanducci, Giuseppe Ga-
lasso, Giorgio Inglese, Chiara Egidi, Francesco Giacanelli, Pierpao-
lo Ciccarelli, Alfonso Iaquinandi, Gennaro Sasso, Valerio Petrarca;
il volume XIV (1997), con il quale abbiamo finalmente raggiunto il
pareggio dell’annata della rivista con l'anno solare, dedicato alla
memoria di Carlo Antoni, nel quale sono raccolti i saggi di Mar-
cello Gigante, Gianluca Cuniberti, Rosaria Ciardiello, Umberto
Roberto, Anna Mastroianni, Paola Cimino, Massimo Rinaldi, Ger-
mano Rosa, Lucio Tufano; Paola Cavina, Emanuele Cutinelli-Ren-
dina, Monica Mattioli; le edizioni critiche del Giulio Africano di
Giacomo Leopardi e della Mandragola di Niccold Machiavelli, cu-
rate rispettivamente da Claudio Moreschini e Giorgio Inglese, nella
nostra collana di «Testi storici, filosofici e letterari»; la monografia
di Massimiliano Capati dal titolo Cantimori, Contini, Garin. Crisi di
una cultura idealistica; un opuscolo con i discorsi tenuti in que-
st’aula in occasione delle ‘celebrazioni del cinquantenario dell'Isti-
tuto. Abbiamo attualmente in tipografia il libro di Paolo Evangeli-
sti, Fidenzio da Padova e la letteratura crociato-missionaria minori-
tica. Strategie e modelli francescani per il dominio (XII-XIV sec.), il
Carteggio Croce-Novati, che sard curato da Alberto Brambilla,
quello Croce-Borchardt curato da Emanuele Cutinelli-Reéndina, la
quarta silloge deglj scritti minori di Adolfo Omodeo, dal titolo
" Scritti storici, politici e civili. Una diuturna polemica, che apparira
per le cure di Maria Rascaglia, la ristampa del libro di Franceso

* Discorso tenuto nella sede dell’Istituto il 24 nov. 1997.



2 GENNARO SASSO

Nitti su Leone X e la sua politica, curato da Stefano Palmieri, una
dimenticata raccolta di saggi storici di Carlo Antoni, e, infine, il
vol. XV degli «Annali», relativo all’anno 1998.



ROSARIO VILLARI

STORIA E GIUDIZIO STORICO*

Il problema che mi sono posto quando mi & stato chiesto di
tenere la prolusione di quest’anno accademico dell’Istituto & il con-
fronto tra lo stato degli studi storici negli anni in cui I'Istituto &
nato e la situazione attuale. L’utilith o piuttosto la necessita di que-
sto confronto (che potrd fare, ovviamente, soltanto per rapidi ac-
cenni e in modo assai sommario) scaturisce soprattutto dalla con-
statazione dei numerosi segni di allarme che da qualche anno a que-
sta parte sono affiorati in alcuni settori della cultura storica. In un
discorso tenuto ad Oxford nel 1991, John Elliott non ha esitato ad
affermare che la societa occidentale, malgrado la frequenza e la
moda della rievocazione storica, sta diventando largamente e sem-
pre pill una societd astorica. Qualche riflesso di questa preoccupa-
zione & emerso anche nelle discussioni preparatorie, a cui ho parte-
eipato, del Congresso internazionale di scienze storiche che si terra
ad Oslo nell’anno zo00. I rappresentanti della storiografia dei di-
versi paesi hanno evitato di entrare nel merito delle controversie
piu acute, ma I'eco delle inquietudini che serpeggiano nel nostro
campo non & mancata. Uno dei tre grandi temi generali fissati per il
congresso mondiale del 2000 riflette I'esigenza di una nuova messa
a punto del concetto della storia e della sua funzione nella cultura
del mondo contemporaneo. Il tema, «Usi e abusi della storia e re-
sponsabilita dello storico» & stato formulato in termini generici; ma
credo che nessuno dei problemi attualmente in discussione possa
essere considerato estraneo ad un argomento che mette al centro la
responsabilita intellettuale, morale e civile dello storico.

Un certo senso di disagio si avverte anche al di fuori del ri-
stretto campo degli specialisti. Per fare soltanto un piccolo ma si-
gn}'ﬁcativo esempio, proprio qualche giorno fa Henry Kissinger, at-
tento osservatore dei fenomeni non solo politici del nostro tempo,

* Discorso tenuto nella sede dell’Istituto il 24 nov. 1997.



4 ROSARIO VILLARI

ha detto in una privata conversazione che, scrivendo il terzo vo-
lume delle sue memorie e parlandone in vari incontri universitari,
avverte una difficoltd di comunicazione che non sentiva nel tempo
in cui scriveva il primo volume: ha I'impressione, ciog, che ai po-
tenziali e reali lettori di oggi, certamente interessati alle vicende
politiche, manchino i necessari ed elementari punti di riferimento
storico, il senso concreto del passato anche recente.

Il confronto mi & suggerito anche dalla mia personale espe-
rienza che con qualche approssimazione tocca anche la fase iniziale
del periodo che ci separa dalla fine della seconda guerra mondiale.
Il mio lavoro ha avuto inizio pili tardi del 1947 ma in un clima cul-
turale e morale che era ancora in una certa misura quello del se-
condo dopoguerra e che qui nell'Istituto fu rappresentato, come
forse meglio non si poteva e per i suoi aspetti pitt positivi, dalla
direzione di Federico Chabod. I giovani che allora si avviavano alla
ricerca storica partecipavano o sentivano di dover partecipare, an-
che attraverso I’esercizio e la pratica della storiografia, all'impegno
collettivo ad affrontare e superare i problemi che il fascismo, la
guerra e la sconfitta avevano lasciato in eredita al nostro paese. Le
parole conclusive pronunciate dallo stesso Croce nell’ultima o in
una delle ultime lezioni che tenne agli allievi dell’Istituto riguar-
dano proprio questo punto. Dopo avere riaffermato che «l’'opera
del pensatore e dello scrittore deve fondersi con quella del cittadino
e dell’'uomox, egli toccd specificamente il rapporto tra il lavoro cul-
turale e I'eredit del fascismo: «Quel regime che non & pitt — egli
disse — ... ha lasciato tale e tanta grossa e greve erediti di lavoro
da eseguire, di cattivi abiti da sradicare, di sentimenti sani da ri-
svegliare, di ignoranze da dissipare, di rozzezze da ingentilire, che
io attingo anche oggi a questa grande accumulata ricchezza per con-
tinuare a vivere con la credenza di non vivere del tutto disutilmen-
te». In questa disposizione, del resto, i giovani studiosi di allora si
sentivano incoraggiati e sostenuti non solo da specifiche considera-
zioni come quella che ho ricordato, ma anche e soprattutto da
aspetti fondamentali della riflessione filosofica generale del Croce e
dal vasto complesso delle sue indicazioni di teoria e metodologia
storica, molte delle quali egli stesso forni direttamente agli alunni
dell’Istituto negli anni tra il 1947 ed il 1950. Mi permetto di con-
sigliare anche agli allievi di quest’anno, nel loro stesso interesse, di



STORIA E GIUDIZIO STORICO 5

leggere, se ancora non lo hanno fatto, il volume che raccoglie quelle
lezioni.

Ovviamente, sebbene i piti avveduti, pur vivendo in modo
unitario I'impegno politico-ideale e quello della ricerca storica, si
sforzassero di mantenere la necessaria distinzione tra i due mo-
menti, la svolta che comincid a verificarsi nella storiografia fu tut-
t’altro che un idillio. Ripensando a quel periodo mi sembra quasi
una piccola testimonianza dell’imprevedibilitad della storia il fatto
che io sia qui a tenere una prolusione. Tensioni, divergenze e con-
trasti non potevano mancare e non mancarono fin dall’inizio anche,
ma non soltanto, per il riflesso dell’aspra contrapposizione politica
di quegli anni nella cultura in generale e nella cultura storica in par-
ticolare. ~
Per la parte propriamente metodologica, essi riguardavano
principalmente il ruolo da assegnare, nella ricostruzione storica e
nella scelta dei problemi da affrontare, alle diverse forme dell’atti-
vitd umana, il modo di mettere tra loro in rapporto queste forme e
di considerare la dinamica della trasformazione sociale; la possibi-
lita o meno di dare un fondamento «scientifico» al lavoro storio-
grafico e di individuare il punto focale del cambiamento storico.
Alla cultura storica dell’Italia democratica spettava inoltre il com-
pito di individuare e respingere le deformazioni e le strumentaliz-
zazioni che le censure, i divieti e la propaganda del regime avevano
creato, di colmare questa o quella lacuna che la storiografia dell’etd
liberale aveva lasciato e quindi di superare quel che a molti di noi
sembrava un grande cumulo di ritardi culturali. '

Era tuttavia un momento generalmente positivo per la cultura
storica, nel senso che ad essa veniva riconosciuto universalmente
un ruolo centrale o addirittura egemonico nel quadro delle cosid-
dette scienze sociali e una funzione privilegiata, anche se distinta e
autonoma, se non proprio di indirizzo e di orientamento, almeno di
necessario complemento, anche rispetto all’azione politica. Per co-
mune e diffusa convinzione, si riteneva impossibile, senza I'inda-
gine sul passato, cogliere i caratteri ed il significato dei problemi
che stavano di fronte a noi ed il metodo storico in quanto tale ap-
pariva come il pill appropriato ad analizzare la realta ed a valutare
le condizioni dell’agire. .

La novita di quella stagione appare tanto pilt evidente se si
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tiene conto dell’ondata di antistoricismo diffusa nella cultura eu-
ropea ancora alla vigilia della seconda guerra mondiale. Lo stesso
Croce, in una relazione tenuta al settimo congresso internazionale
di filosofia ad Oxford, nel 1930, aveva messo in rilievo «una sor-
ta di decadenza del sentimento storico» che proveniva da un lato
dalla considerazione dell’interesse verso il passato come un osta-
colo all'impegno nel presente e per il futuro, e dall’altro dalla con-
siderazione della storia come il regno del relativo e del contin-
gente.

Le ombre che si erano addensate sulla cultura storica negli
anni della grande crisi sembravano dissipate nel secondo dopo-
guerra. Il bisogno della storia appariva anzi pit forte che mai; e
probabilmente, in quelle circostanze, si fini col chiedere alla storio-
grafia pit di quel che essa poteva dare. Un segnale di novita fu la
creazione di una sezione dedicata specificamente alla «storia so-
ciale» nel congresso internazionale che si tenne a Parigi nel 1950 €
che rappresentd il primo trionfo della linea storiografica che aveva
cominciato ad emergere gid nel corso degli anni Trenta con la pub-
blicazione delle «Annales». «Allargare 'orizzonte ristretto degli
studi storici» fu la parola d’ordine che comincio a diffondersi negli
anni successivi alla seconda guerra mondiale. Bisognava includere,
nella ricostruzione del processo di sviluppo, tutte le forze e le
spinte creative che venivano dalla realta sociale. Il concetto di sto-
ria sociale oscilld tra due poli: uno era quello della inclusione delle
classi inferiori o subalterne, come allora si diceva, in contrapposi-
zione alla concezione dello svolgimento storico come risultato del-
Vopera di élites e ristretti gruppi dirigenti; 'altro era I'idea della co-
siddetta storia totale, la quale appariva non tanto come un progetto
pienamente realizzabile quanto invece come un punto luminoso
verso il quale tendere, come una sollecitazione ideale che doveva
servire a rendere pil ricca la concreta ricostruzione del passato, a
valorizzare quel che era stato trascurato, a mettere in relazione fe-
nomeni e attivitd che arbitrariamente si erano tenuti separati. Una
grande influenza nell’'una e nell’altra direzione esercitarono allora le
opere di Georges Lefebvre sui contadini durante la rivoluzione
francese e sulla «Grande Paura», quelle di Lucien Febvre e Marc
Bloch, I’esperienza delle « Annales» e, nello stesso tempo, la ripresa
del marxismo soprattutto nella cultura storica del mondo anglosas-
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sone (la pubblicazione di «Past and Present» comincid nel 1952).
Malgrado la loro eterogeneita, questi fattori (ai quali si sono ag-
giunti a breve distanza la teoria della «lunga durata» di Fernand
Braudel ed il modello demografico-ecologico di storia scientifica e
quantitativa elaborato dal nuovo gruppo delle «Annales» e in par-
ticolare da Le Roy Ladurie) hanno operato insieme nella ripresa del-
la storiografia dopo la seconda guerra mondiale.

Non posso che limitarmi a qualche accenno, del tutto insuffi-
ciente a dar conto delle premesse del grande mutamento che si &
realizzato nella storiografia nel corso dell’'ultimo quarantennio; ma
non posso trascurare di ricordare rapidamente che alcuni limiti e
contraddizioni furono messi in rilievo quando il mutamento era ap-
pena all’inizio e proprio sul punto della connessione tra la rifles-
sione sul presente e la ricostruzione del passato. La tendenza a so-
vrapporre, in vari modi e forme, 'elemento politico a quello stori-
co-culturale e ad assumere dogmaticamente schemi generali di rife-
rimento fu senza dubbio presente non solo in Italia. Nel 1956 Ro-
sario Romeo ne analizzd le manifestazioni in quei settori della sto-
riografia che si erano avvicinati al marxismo non sulla base di «una
seria e consapevole rimeditazione di quella dottrina» (sono parole
sue) ma per la suggestione delle fortune politiche del partito comu-
nista. Egli colse allora alcuni elementi reali e permanenti, che con-
dizionavano negativamente l'evoluzione complessiva della storio-
grafia italiana e non solo di quella che si ispirava al marxismo ed a
Gramsci. Il processo di trasformazione che era in atto non riguar-
dava soltanto la storiografia italiana ed il rapporto tra marxismo e
politica. Le dimensioni che fin da allora ha assunto la trasforma-
zione dei modi, dei metodi e dei contenuti della ricerca storica su-
peravano largamente la specificitd delle situazioni nazionali e di
quella italiana in particolare. Considerando le cose nel lungo pe-
riodo, la manifestazione pilt rilevante della trasformazione fu non
tanto I'affermazione di una delle metodologie che erano in discus-
sione e in contrasto quanto invece l'incondizionato allargamento
della materia e dell’'oggetto della ricerca storica. Superati i confini
tradizionali (che inizialmente comprendevano la politica, le classi
sociali in quanto capaci di definirsi ed esprimersi sul terreno poli-
tico e culturale oltre che come forze immediatamente produttive, le
istituzioni, i movimenti religiosi, le idee, ’economia) da allora non
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c’e nulla che non sia diventato o possa diventare, all'insegna della
storia sociale, oggetto della ricerca storica.

Non credo che il fatto in sé si presti, in linea di principio, a
valide obiezioni. Una volta stabilito che quel che d& I'unita alla sto-
ria, a ciascuna storia, non pud essere l'oggetto o il fatto e che non
esistono «fatti generali» o fatti che hanno pit degli altri dignita
storica, agli studiosi si presentano infinite possibilita di scelta. Nes-
suno si permetterebbe di negare la legittimitd di singole scelte e di
specifici interessi, come, per fare qualche citazione a caso, la Storia
del clima di Le Roy Ladurie, la Storia sociale degli odori (Le miasme
et la fonquille) di Alain Corbin, la Storia della sessualita di Michel
Foucault, la Storia sociale della follia di Porter, il libro su Miasmi ed
Umori di Carlo Maria Cipolla, il saggio di Emilio Sereni su I #a-
poletani da mangiafoglie a mangiamaccheroni, 1a Storia della paura di
Jean Delumeau, I/ grande massacro dei gatti di Robert Darnton, la
storia della Francia contemporanea (1848-1945) di Theodore Zel-
din, alla quale nella versione francese & stato dato giustamente il
titolo Histoire des passions frangaises, perché il lettore pud trovarvi
di tutto tranne che gli argomenti tradizionali.

La connessione e l'interazione tra la storiografia e le altre
scienze sociali, specialmente la sociologia e I'antropologia, hanno
avuto una influenza determinante in questa direzione; ma non ci
sono state e forse non potrebbero esserci obiezioni di principio ba-
sate sull'idea di una scala di valori della dignitk dei fatti storici.

Come ha notato Lawrence Stone in uno- scritto di una quindi-
cina di anni fa, i temi che la «nuova storia» ha affrontato hanno
come caratteristica prevalente e fondamentale quella di essere stret-
tamente legati alle preoccupazioni ed alle esperienze del presente.
Sono temi, scrive appunto Stone, che hanno un immediato riscon-
tro nell’attualita della nostra vita, che riguardano le grandi masse
piuttosto che ristretti gruppi e che appaiono indubbiamente pil ri-
levanti, nella nostra esperienza quotidiana, delle imprese di re, mi-
nistri e generali del passato. Rientrano infatti nella tematica cor-
rente, insieme ai meccanismi del potere ed al rapporto tra istitu-
zioni e realtd sociale, le eta dell'uomo, le malattie e la morte; i mo-
delli di interpretazione della realtd formulati dalla religione, dalla
scienza, dalle culture magiche; I'influenza dell’educazione nella vita
collettiva e nella visione del mondo; le emozioni, ‘amore, odio,
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paura, desideri; il sesso e la contraccezione, il matrimonio e I'adul-
terio, i figli llegittimi; la funzione della famiglia, della parentela,
della comunita, della nazione, della classe e della razza come fattori
di coesione sociale; i rituali e i simboli attraverso i quali si espri-
mono e si formano i sentimenti collettivi; i movimenti popolari di
protesta; 'equilibrio tra uomo e natura...

Considerando dunque le cose in termini molto generali e con
riferimento ai principali centri di elaborazione della cultura storica
‘del mondo occidentale negli ultimi quaranta o cinquant’anni, le li-
nee di svolgimento della nuova storiografia negli ultimi decenni, co-
muni a diverse scelte metodologiche, possono essere sintetizzate nel
modo seguente: '

1. affermazione del primato della storia sociale e tendenza a
declassare la storia politica come storia inevitabilmente «evénemen-
titlle»

2. investigazione della storia «dal basso»

3. tensione verso la storia totale

3. particolare attenzione alle minoranze e a quegli strati della
societd che sono rimasti o sono stati tenuti ai margini (donne, po-
polazioni ex coloniali, malati, vagabondi, delinquenti, ribelli ecc.)

4. associazione e talvolta o spesso sovrapposizione della storia
della mentalita alla tradizionale storia delle idee

5. accentuata diffidenza verso i giudizi tradizionalmente ac-
quisiti, che & alla base del cosiddetto revisionismo.

Aggiungo che nel corso degli anni si & fortemente attenuata
'iniziale pretesa di una storia scientifica e si sono scoloriti alcuni
dogmi che sul principio hanno contribuito a dare slancio al rinno-
vamento. L’economicismo, la visione rigidamente classista, I'impor-
tanza determinante attribuita al condizionamento delle strutture
sociali e del sistema produttivo, il determinismo geografico e il
quantitativismo esasperato hanno perduto il peso che avevano al-
Vorigine. Il riconoscimento dell’opera individuale, la ricerca della
molteplicita delle cause, la valorizzazione dei fattori culturali ed
emozionali appartengono ormai pienamente anche alla nuova sto-
ria. E venuta meno, quindi, ad un certo momento (intorno alla
meta degli anni Settanta) la parte pit strutturalista e totalizzante
dell'influenza delle «Annales» e si sono ridotte quasi esclusiva-
mente alla «cliometria» le aspirazioni alla scientificity; ma nello
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stesso tempo, fermi restando gli indirizzi e le tendenze generali a
cui ho accennato, un disagio crescente ha investito e continua ad
investire I'insieme e le linee fondamentali della rivoluzione storio-
grafica alla quale abbiamo assistito e in qualche misura partecipato,
seppure non senza diffidenze, nell’'ultimo quarantennio.

A me non sembra che il ritorno alla storia narrativa — segna-
lato dallo stesso Stone nel 1979 come una svolta decisiva —, anche
se non & soltanto un mutamento formale, abbia rivelato le contrad-
dizioni e i punti deboli propri della cosiddetta nuova storia. C’& un
contrasto evidente tra I'impostazione narrativa e 'analisi rigida-
mente basata su modelli e serie statistiche, com’¢ stata largamente
praticata nelle pagine delle « Annales»; ma la storia narrativa e la
«nuova storia» coesistono e convivono senza molte difficolta per-
fino nello stesso autore (faccio il caso, per esempio, della «storia
antropologica» di Robert Darnton o delle suggestive biografie mi-
crostoriche di Donne ai margini recentemente pubblicate da Natalie
Zemon Davis); e ci sono opere, recenti e non, in cui narrazione,
analisi concettuale ed elaborazione di dati statistici formano in-
sieme il tessuto della ricostruzione storica.

Il problema &, a mio avviso, di ordine diverso e consiste nel
fatto che all’ampliamento degli orizzonti, all’incondizionata molti-
plicazione dei soggetti, alla conquista, dichiarata se non realizzata,
della storia totale, alla connessione con le altre scienze sociali, cio&
alle tendenze ed alle pratiche che hanno costituito la base e I'es-
senza del rinnovamento, si sono accompagnati fenomeni che hanno
cambiato o tendono a cambiare il significato stesso della ricerca sto-
rica e a metterne in discussione il futuro. La frammentazione e
I’atomizzazione della materia, che hanno oggi largo campo nell’eser-
cizio della storiografia, sono gli elementi essenziali della crisi, in-
sieme a quella sorta di unilateralita o separatismo che consiste nel
considerare lo studio di un settore (preferibilmente marginale) non
come un complemento alla visione d’insieme ma come il modo
esclusivo ed unico per giungere al significato generale di epoche
e fasi del passato. La semplice esibizione di un singolo frammento
scelto per qualunque sollecitazione e staccato dall'immensa foresta
della storia non pud sostituire il pensiero storico. Il giudizio storico
non pud esistere senza lo sforzo di collocare gli eventi e le situa-
zioni in un ampio contesto e in una prospettiva di lungo termine, di
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metterli in relazione con i grandi movimenti di fondo della societa,
non trascurando, nello stesso tempo, la molteplicita dei singoli fat-
tori che contribuiscono a determinarne e caratterizzarne il corso.

Sembra dunque che la grandiosa macchina della cultura storica
contemporanea rischi di incepparsi nel collegamento tra i singoli e- -
venti, le situazioni particolari, che 'analisi filologica ci permette di
accertare, e la conoscenza dei processi di trasformazione storica
della societa, dei fattori che li hanno determinati, dei grandi pro-
blemi che nell'una o nell’altra fase sono emersi e delle relative so-
luzioni.

Queste osservazioni non riguardano, s’intende, quella parte
dell’attivita storiografica che si pone come semplice erudizione o la-
voro sussidiario e preparatorio o studio settoriale e locale che vo-
lontariamente tralascia, anche se spesso ne da il sentore e quasi
I'anticipazione, il problema o i problemi che lo storico deve affron-
tare. La gratitudine di coloro che, con maggiore o minor successo,
hanno inteso e intendono cimentarsi con le difficolta e le fatiche
della storia & profonda nei confronti di coloro che in questi campi
hanno operato. Per la questione che ho sollevato, pud essere esem-
plare o particolarmente significativa la considerazione di un’opera
che & diventata quasi il simbolo, a livello internazionale, del suc-
cesso e delle potenzialith della storia della mentalita e, in partico-
lare, della microstoria. I/ formaggio e i vermi di Carlo Ginzburg &
una delle opere pit diffuse e pili apprezzate della storiografia con-
temporanea, € pud essere considerata una delle piu brillanti ed ef-
ficaci reazioni alla storia paludata e solenne della tradizione otto-
centesca. Ginzburg ha ricostruito, in questo libro, 'universo men-
tale di un mugnaio del XVI secolo: lo sfortunato Menocchio, nella
cui mente albergava indubbiamente una grande confusione insieme,
forse, a qualche spunto di riflessione religiosa eterodossa, & diven-
tato famoso quasi quanto Tommaso Campanella. La difficolta sorge
nel momento in cui lo storico o anche il lettore si domandano qual
¢ il grado di tipicita del personaggio ovvero qual & il rapporto della
sua vicenda umana con lo svolgimento della storia religiosa e cul-
turale di quel periodo; o meglio ancora se la ricostruzione della sua
figura illumina in qualche modo sentimenti e pensieri dell’area po-
polare del mondo di allora e permette di seguire il circolo della re-
ciproca influenza tra la cultura dotta e una realmente autonoma
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cultura popolare. La legittimita e la. suggestivita della ricerca sono
fuori discussione; ma non mi sembrano infondati neppure i dubbi e
gli interrogativi che I'opera ha sollevato: «Fino a che punto un uni-
verso personale cosli rivelato pud dirci qualcosa — si & domandato
un eminente studioso — sul pilt vasto universo mentale di una so-
cietd o anche di una classe sociale?».

Lo stesso Ginzburg si & posto interrogativi del genere, seppure
in modo un po’ sfuggente e non senza ambiguitd, e probabilmente
& convinto che il suo libro contenga comunque una risposta soddi-
sfacente. Tuttavia nella pratica corrente della storia della mentalit3,
della microstoria € in genere della «nuova storia», alla quale quel
libro ha contribuito a dare un impulso, si ha invece I'impressione
che la tendenza alla frammentazione ed. al settorialismo stia diven-
tando la norma. Accade sempre pili spesso che una semplice eti-
chetta o un generico riferimento all’attualitd sostituiscano il pro-
blema, che & o dovrebbe essere I'essenza della ricerca storica. In
alcuni casi, si pud riscontrare anche una precisa volonta, anche se
non esplicitamente dichiarata, di muoversi nella direzione dell’iso-
lamento dei fenomeni e dell’esclusione del rapporto con movimenti
e realtad di ampio respiro. Una nuova scuola di storici inglesi «em-
pirici» si & impegnata a cercare di eliminare ogni senso di idealita o
di pensiero politico dalle due rivoluzioni inglesi del Seicento ed a
produrre una serie di opere «che implicitamente negano che la sto-
ria abbia un profondo significato al di [a degli accidentali capricci
della fortuna e degli umori delle singole personalita» (Stone).

Le ragioni di questo orientamento della cultura storica, la cui
diffusione ha assunto certamente dimensioni rilevanti specialmente
in Francia e nel mondo anglosassone, non possono essere indagate
in questa sede e in questa circostanza. Mi sono attribuito in questa
occasione soltanto il compito di porre la questione e richiamare la
vostra attenzione su quello che mi sembra un aspetto quantitativa-
mente importante ma anche molto significativo dal punto di vista
del metodo e della qualitad dell’attuale produzione storiografica.

Credo che I'indebolimento del giudizio storico abbia un du-
plice effetto: da una parte, apre la porta ad atteggiamenti di bana-
litd e volgarita intellettuale come i processi giudiziari alla storia, il
moralismo, 'anacronismo dei giudizi, I'applicazione alla storia di
categorie di giudizio che possono riferirsi soltanto alle azioni degli
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individui, la pretesa di rifare il passato, lo scandalismo retrospet-
tivo (che nell'insieme costituiscono un aspetto di quella che uno
studioso austrialiano ha definito la «cultura del piagnisteo»); e dal-
I’altra, crea condizioni favorevoli ad una delle ricorrenti riprese del-
Pantistoricismo. A concludere il ciclo, & arrivato infatti quel che fi-
nora mancava: muovendo dalla linguistica e dalla critica letteraria,
le teorie del postmodernismo, del multiculturalismo e del decostru-
zionismo hanno invaso il territorio della storiografia, in alleanza con
una piccola ma agguerrita pattuglia di teorici e pratici dell’antropo-
logia culturale e simbolica. Non posso che indicare sommariamente
il senso dell’operazione, che & attualmente oggetto di ampie ed
aspre discussioni: I'obiettivo & di porre in questione il rapporto tra
reale e immaginario, di sovrapporre il «discorso», il linguaggio o il
simbolo ‘alla realtd politica, sociale, istituzionale, di negare la realta
oggettiva dei testi o dei documenti a cui lo storico & abituato a fare
ricorso per ricostruire, pur con tutti i suoi limiti, quella parziale
«verita» storica che & lo scopo del suo lavoro e della sua vita. Que-
sti propositi radicali corrispondono in parte a problemi ed a diffi-
colta reali: ma tendono a dare uno statuto o una giustificazione teo-
rica alla frammentazione ed al settorialismo a cui prima ho accen-
nato e quindi a incidere nei modi e nella sostanza del pensiero sto-
rico che la cultura del mondo occidentale ha finora elaborato. E
difficile prevedere oggi il risultato e lo sbocco del dibattito che si &
aperto tra gli studiosi su questi temi, ma & innegabile che & an-
ch’esso indice di una crisi della cultura storica che non pud essere
sottovalutata.

Per concludere, la mia opinione & che, a parte queste correnti
teoriche, che tuttavia non debbono essere trascurate, il punto di ar-
rivo della rivoluzione storiografica dell’'ultimo cinquantennio im-
pone oggi un profondo ripensamento, generale e retrospettivo.
Sono fermamente convinto che non si tratta di tornare al passato e
di rinnegare le reali conquiste di metodo e di contenuto che la cul-
tura storica ha realizzato. Ma un ripensamento, ripeto, mi sembra
necessario. La questione non pud non essere posta in questa sede,
che costituisce un insostituibile centro di elaborazione della teoria e
della pratica del giudizio storico.

Credo che spetti soprattutto a voi giovani, alla generazione di
studiosi che comincia ora ad operare nella ricerca storica, il compito
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di realizzare, ognuno nel campo di studi che ha scelto e che predi-
lige, una verifica critica del patrimonio di ricerche e di metodi che
la storiografia dell’ultimo cinquantennio ha accumulato. Usufru-
endo della posizione privilegiata che vi offre il fatto di essere allievi
dell'Istituto (e di cui a me, sfortunatamente, non & toccato di usu-
fruire quando ero giovane, anche se ho potuto conoscere e frequen-
tare qui Federico Chabod) voi potrete ricollegarvi a quei singoli
studiosi che questo lavoro di ripensamento hanno gia iniziato. Le
difficolta non mancheranno perché il problema & del tutto aperto e
le soluzioni non sono a portata di mano; e tanto meno una solu-
zione pud essere quella di restaurare una visione strettamente poli-
tico-diplomatica o elitaria o dogmaticamente classista o economici-
stica o positivistica della storia. Le idee della contemporaneita della
storia, della reciproca illuminazione tra passato e presente, del-
l'unita e insieme della distinzione tra storia e politica, che appar-
tengono alla parte piu vitale dell’opera del fondatore di questo Isti-
tuto, possono ancora contribuire all’avvio di quell’opera di difesa e
di sostegno della storia di cui credo che la cultura e la societa del
mondo contemporaneo abbiano bisogno.
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ENDOXA E CONSENSO: PER LA DISTINZIONE
DEI DUE CONCETTI IN ARISTOTELE*

che cotesta cortese oppinione

ti fia chiavata in mezzo de la testa

con maggior chiovi che d’altrui sermone
Dante, Purg. VIII 136-138

Nel presente saggio intendo sollevare un problema che le piu
recenti indagini sulla questione degli endoxa in Aristotele non igno-
rano, ma affrontano in modo obliquo ed implicito. E indispensabile
quindi procedere preliminarmente ad una sua chiara impostazione,
mostrandone insieme 'urgenza, la centralita e la persistenza in let-
tori di Aristotele temporalmente assai distanti fra di loro. Soltanto
in seguito, cominciando dal secondo paragrafo, il testo aristotelico
sara al centro dell’attenzione e il problema verrd finalmente affron-
tato.

Auspicando lo sviluppo di una nuova logica capace di trattare
la probabilita, Leibniz non nascondeva la scarsa considerazione in
cui teneva il contributo aristotelico alla dottrina del probabile:

* Questo contributo nasce dal radicale ripensamento di una nota letta al se-
minario aristotelico dell'Universita di Padova nell’a.a. 1993-94. Ringrazio i parte-
cipanti al seminario che mi hanno persuaso, con le loro obiezioni, dell’'implausibilita
della tesi sostenuta in quell’occasione. Sono poi particolarmente grato al prof. Ma-
rio Mignucci e all'amico Paolo Crivelli che hanno commentato quella nota per
iscritto. La penultima stesura del lavoro & stata letta da Francesco Ademollo, i cui
suggerimenti hanno determinato alcune modifiche sostanziali, e dai professori En-
rico Berti, Glenn W. Most e Carlo Natali, ai quali sono debitore di lucide obiezioni
e proposte di correzione. Nessuna delle persone menzionate va ritenuta responsa-
bile delle mie affermazioni.-
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Ho detto pit di una volta che occorrerebbe una nuova specie di logica
che trattasse i gradi delle probabilith, poiché Aristotele nei suoi Topici non
ha fatto niente di meno che questo, e si & contentato di mettere in un
certo ordine alcune regole popolari, distribuite secondo i luoghi comuni,
che possono servire in qualche occasione in cui si tratta di ampliare il di-
scorso e di conferirgli una apparenza di realta, senza darsi la pena di pro-
curarci una bilancia necessaria per pesare le apparenze e per formare su di
esse un giudizio solido.!?

L’accusa non era arbitraria, perché i Topici, proponendo a loro
modo una nozione di «probabile», suscitavano una legittima aspet-
tativa. Con il termine «probabile», infatti, & tradotto in latino il
greco Evdotov, che designa il concetto cardinale della dialettica, la
‘quale si configura gid nelle prime righe come la capacitd di ragio-
nare deduttivamente su qualsiasi problema a partire da endoxa.? 1
Topici definiscono gli endoxa in questo modo:

Sono endoxa le cose che sembrano a tutti o alla grande maggioranza
o ai sapienti, e di questi, a tutti o alla grande maggioranza o ai pili noti e
endossali.
EvdoEa 8¢ 10 Soxolvia mdow i tolg mhelotog i tolg cogoig, xal tovtow A
ndow fi tolg melotog A t0lg p@hicta yvopipowg xal &védtowg (Top. I 1,
100b21-23).

La critica all’endoxon aristotelico, del quale a Leibniz dispiace
innanzitutto la vicinanza alla concezione del probabile dei casuisti,
si appunta su una questione assai precisa:

11 difetto dei moralisti lassisti su questo argomento & stato in buona
parte quello di avere avuto una nozione troppo limitata e troppo insuffi-
ciente del probabile, che essi hanno confuso con 'endoxos o opinabile di
Aristotele. Ma Aristotele nei suoi Topici non ha voluto che adattarsi alle
opinioni degli altri, come facevano gli oratori e i sofisti. Endoxos & cid che
& accolto dal maggior numero o dalle principali autorith: Aristotele ha il
torto di aver limitato i suoi Topici a cid, e una simile prospettiva ha fatto

! Nouveaux essais sur 'entendement humain IV 16, ¢, trad. it. di M. MUGNA1,
Roma 19932

2 Non traduco in italiano 1'aggettivo greco Ev6okog, perché il tentativo di ar-
gomentare mediante sfumature lessicali ha determinato una vertiginosa ridda di
proposte di traduzione e ha «bruciato» tutti i termini a disposizione. Mi servird
liberamente del greco traslitterato e del calco «endossale».
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si che egli si sia riferito solo a massime volgari, vaghe per la maggior parte,
come se si volesse ragionare solo mediante motti o proverbi. Ma il proba-
bile o il verosimile & pil esteso: occorre ricavarlo dalla natura delle cose; e
P'opinione delle persone la cui autoritd ha peso & una delle cose che pos-
sono contribuire a rendere verosimile un’opinione, ma non & certo cid che
ne definisce completamente tutta la verosimiglianza. E quando Copernico
era pressoché il solo a sostenere la propria opinione, essa era pur sempre
incomparabilmente pil1 verosimile di quella di tutto il resto del genere uma-
no.?

Il richiamo alla necessita di trarre la probabilitad «dalla natura
delle cose» corrisponde ad una tradizionale distinzione fra argo-
menti che producono un’evidenza interna alle cose che devono di-
mostrare e argomenti, come la testimonianza e I'autoritd, che of-
frono una prova soltanto esterna. L’opposizione intrinsecofestrin-
seco & uno dei tratti pili spesso sottolineati in relazione alla proba-
bilith, come dimostrano, per rimanere nell’orizzonte di Leibniz,
VEssay on Human Understanding di Locke e la Logigue di Port-Ro-
yal;* ma la distinzione & molto pill antica: Cicerone, nei suoi To-
pici, ripartisce i Joci in quelli che «ineriscono a cid di cui si tratta»
(in eo ipso de quo agitur haerent) e quelli che «vengono presi
dall’esterno» (assumuntur extrinsecus).® Egli fa corrispondere questa
distinzione con quella, derivante dalla retorica aristotelica, tra
Eviexvol e Gtexvol wlotelg, dove le prime sono prove la cui esistenza
dipende dall’arte del retore, mentre le seconde, fra le quali Aristo-
tele annovera le testimonianze, i giuramenti e le torture, non sono
un prodotto della téxvm;¢ i loci che assumuntur extrinsecus dipen-

3> Ibid. TV 2, 14. Lo stesso pensiero su Aristotele e gli endoxa & ripetuto nella
lettera a Koch del 2 settembre 1708 (in C.I. GERHARDT, Die philosophischen Schrif-
ten von G.W. Leibniz, Berlin 1875-90, vol. VII, p. 477). Vedi anche Nowv. ess. 11
21, 66. :

4 Per il primo, cf. IV, XV 3: «that which makes me believe is something
extraneous to the thing I believe»; per la Logigue ou lart de penser, cf. IV 13:
«j'appelle circonstances intérieures celles qui appartiennent au fait méme, et exté-
rieures celles qui regardent les personnes par le témoignage desquelles nous sommes
portés & le croirex.

3 Cic. Top. 8; 24. Vedi B. Riposati, Studi sui « Topicax» di Cicerone, Milano
1947, Pp. 31-45.

¢ Arist. Rbet. I 2, 1355b35-39; I 15.
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dono, secondo Cicerone, dall’autorita.” Confrontando nel De diffe-
rentiis topicis la topica ciceroniana con la classificazione di Temi-
stio, Boezio, animato dal desiderio di smussare le differenze fra i
due autori, riconosce come schiettamente estrinseco soltanto il /o-
cus a ret judicio temistiano, identificandolo con il locus ex auctori-
tate di Cicerone: ‘

E il luogo che contiene il giudizio sulla cosa & come quando diciamo
essere vero cid che giudicano tutti o i pily; oppure i sapienti o coloro che
sono profondamente esperti in una qualche arte.

Et ille quidem locus qui rei judicium tenet est huiusmodi; ut si dica-
mus id esse quod vel omnes judicant vel plures. Et hi vel sapientes, vel
secundum unamquamque artium penitus eruditi. 8

Non si fatica a riconoscere la definizione aristotelica di endo-
xon® in queste righe, e se cid garantisce almeno che non abbiamo
troppo divagato, un altro passo dei Nouveaux essais mostrera che la
matrice retorica della distinzione intrinsecofestrinseco, e cio¢ la di-
stinzione tra prove artificiali (Eviexvol) e inartificiali (Gexvol), & ar-
rivata sostanzialmente intatta fino a Leibniz. Infatti, commentando
il passo di Filalete (Locke) che afferma il carattere estrinseco della
probabilita, 1°© Teofilo (Leibniz) osserva:

7 Cic. Top. 72-78.

8 De differentiis topicis, in Patrologia Latina, vol. LXIV, Paris 1847 (rist. Tur-
nhout 197g), col. 1190C.

° La «propositio maxima» di questo Jocus & ancora pid esplicita: «quod om-
nibus vel pluribus vel sapientibus hominibus videtur, ei contradici non oportere»
(De differentiis topicis, cit., col. 1190C). Boezio definisce il « probabile» come Ari-
stotele, cf. ibid. col. 1180C., ma probabilmente il Jocus a rei judicio riprende ARisT.
Rbet. 11 23, 1398b21-13992a6. Per quanto riguarda il giudizio degli esperti nelle sin-
gole arti, Boezio riprende Arist. Top. I 10, 104215; 33-37. Per la dottrina boe-
ziana dei loci extrinseci, cf. N.J. GREEN-PEDERSEN, The Tradition of the Topics in
the Middle Ages, Miinchen 1984, pp. 73-76. Sul concetto di endoxon in Boezio e
nel Medioevo, si veda P. Von Moos, « Was allen oder den meisten oder den Sa-
chkundigen richtig scheint». Uber das Fortleben des BvSofov im Mittelalter, in B.
MoysiscH e O. Puuta (a c. di), Historia Philosophiae Medii Aevii, Festschrift fir K.
Flasch, Amsterdam 1991, vol. II, pp. 711-44.

10 «Cid che mi fa credere & qualcosa di estranco», cf. supra, n. 4.
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Si pud dire dunque che la somiglianza del probabile col vero & presa
o dalla cosa medesima o da qualche cosa di estraneo. I retori distinguono
due tipi di argomenti: quelli artificiali, che sono ricavati dalle cose me-
diante ragionamento, e quelli non artificiali che si fondano solo sulla testi-
monianza esplicita o dell’'uomo o fors’anche della cosa medesima (Ibid., IV

15, 4).

- L’applicazione dell’opposizione estrinsecofintrinseco al campo
della probabilita pud dare esito a diverse soluzioni, tra le quali in-
teressa qui distinguere (1) la prospettiva che introduce due tipi di
probabilita: una intrinseca e 'altra estrinseca, (2) la prospettiva che
vede I'attributo «estrinseco» come tratto caratteristico della proba-
bilith rispetto ad altre forme di evidenza e, infine, (3) la prospettiva
che tende a «naturalizzare» la probabilitd di carattere estrinseco,
riconoscendone un valore epistemico nella misura in cui si lascia ri-
durre alla probabilita intrinseca.! Questo terzo approccio & chia-
ramente esemplificato dai passi di Leibniz sopra citati, in cui si ri-
conosce che la legittimita degli endoxa o delle prove inartificiali di-
pende dalla possibility di trattarli come «cose» che possano fornire
un’evidenza interna.

Il concetto va brevemente chiarito, e forse pud servire allo
scopo l'introduzione di uno schema generale che descriva il tipo di
argomento basato sulla testimonianza o sull’autorita:

*) A dice che P
A dice sempre [spesso] la verita
. & vero [& plausibile] che p.

Non ¢ difficile percepire in che senso I'affermazione di A sia
una prova estrinseca di p; non vi & infatti, di primo acchito, alcuna
relazione fra A e p, e dunque, anche se valido, I'argomento (*) &
certamente sui generis. In esso non potra riconoscersi, ad esempio,
alcuna funzione esplicativa delle premesse rispetto alla conclusione
e, fatto ancora pit paradossale, per suo tramite si potra giudicare la

11 Non mi attarderd qui ad esemplificare queste distinzioni che saranno og-
getto di uno specifico studio sulla ricezione degli endoxa aristotelici in Girolamo
Saccheri e in altri autori della Compagnia di Gest. Mi limito a ricordare che 'op-
zione (1), che riconosce due tipi di probabilita, & gia esemplificata dalla, assai com-
prensiva, definizione ciceroniana di probabile, cf. De inventione 1 46 sgg., soprat-
tutto I 48.
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verita di un enunciato p senza nemmeno comprenderne il contenu-
to.12 Diversa & la situazione qualora si sostenga che in argomenta-
zioni come (*) la validith va di pari passo con la possibilita di de-
scrivere A e riformulare le premesse in modo da fare emergere le
circostanze che danno peso alla sua asserzione dell’enunciato p. Na-
turalmente i casi possono essere tra loro diversissimi: A pud essere,
per esempio, un testimone oculare del fatto descritto da p, oppure
il massimo esperto mondiale del morbo curato dalla terapia pre-
scritta da p. Ma A pud essere anche la Bibbia o 'oracolo di Delfi e
p un miracolo o I'affermazione che Socrate & il piu sapiente dei
mortali. In generale, perd, il carattere estrinseco delle argomenta-
zioni come (*) si dissolve completamente, nella misura in cui tali
argomentazioni vengono riformulate in modo da rendere esplicita la
relazione fra A e p.

E nota la tesi di Ian Hacking, secondo il quale la faticosa sco-
perta del concetto moderno di evidenza (si potrebbe dire: il pro-
cesso di naturalizzazione dell’evidenza estrinseca) ha comportato,
alla fine del Seicento, una perdita di status della testimonianza e
dell’autorita come tipi di conoscenze diverse dalle altre, aprendo la
strada al concetto moderno di probabilita. 1* Naturalmente, il breve
excursus qui tracciato non ambisce a confrontarsi con una tesi tanto
generale; intende solo rendere chiaro come I'endoxon aristotelico,
legato tradizionalmente alla probabilita estrinseca, ne abbia subito
il destino, e niente sembra poterlo raccontare meglio dell'immagine
di Leibniz mentre, in una fase eroica dello sviluppo dell’idea mo-
derna di probabilita, si sbarazza di questo rottame concettuale.

In una prospettiva comprensibilmente meno iconoclasta, gli
studiosi di Aristotele hanno ormai da vari decenni percepito la di-
varicazione tra il concetto di endoxon e la gamma di significati oggi
associati alla parola «probabile», e cosl la riaffermazione della na-
tura esclusivamente estrinseca degli endoxa & andata di pari passo
con l'identificazione — comprensibile, ma comunque gravemente
fuorviante — di cid che & intrinseco con cid che & probabile in

12 Si pensi al caso di Socrate, il quale sa che il responso dell’oracolo di Delfi
& vero, ma non lo capisce (PLAT. Apologia 21b).

13 The Emergence of Probability, Cambridge 1975, trad. it., Milano 1987,
capp. 3-5 e (sull’'opposizione interno/esterno) cap. 9.
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senso moderno!4 e con la conseguente messa al bando di entrambi
i concetti dalle discussioni sugli endoxa. Jacques Brunschwig, tra i
- pill autorevoli esponenti di questa linea di pensiero, osserva che

pet sapere se una proposizione possiede o meno questa proprieta [es-
sere un endoxon] si notera che non ¢’¢ modo di confrontarla con gli oggetti
di cui parla, per vedere se ne esprima o meno esattamente la natura e le
proprietd; & necessario e sufficiente ricercare se, fino a che punto e in
quale contesto essa abbia corso; la premessa dialettica sta in certo modo
alla premessa dimostrativa come una moneta di carta, scambiabile a corso
forzoso in uno spazio economico determinato, sta a una moneta metallica,
in se stessa preziosa. !’

" Anche se la probabilith di cui Leibniz auspicava lo sviluppo rientra com-
pletamente nella categoria degli argomenti intrinseci, cid non significa che la esau-
risca. Il concetto di-argomento intrinseco, infatti, & pit esteso di quello di argo-
mento probabile in senso moderno. Della mancata distinzione tra intrinsecita e pro-
babilith ha fatto le spese J.M. Lt Bronp, Logique et méthode chex Aristote, Paris
19702 (1939"), pp. 9-14, uno degli ultimi interpreti di Aristotele che si serve in
modo rigoroso e sistematico della tradizionale opposizione intrinseco/estrinseco, in-
dividuando nel concetto di endoxon sia una pidl vistosa componente estrinseca sia
una pili recondita componente intrinseca, che pure gli sembra emergere dai testi. E
appunto circa 'esistenza di tale seconda componente, vista semplicemente come
una probabilitd che emerge dalla natura delle cose e non dall’autoritd, la sua tesi &
stata criticata da J.D.G. Evans, Aristotle’s Concept of Dialectic, Cambridge 1977,
p. 78, con argomenti che, ignorando la problematica determinata dall’opposizione
intrinseco/estrinseco, spostano il problema e non rendono giustizia alla sottile trat-
tazione di Le Blond. L’equivoco sta nel fatto che il termine «probabilita intrinse-
ca», come & usato nella tradizione e da Le Blond, viene confuso da Evans con
I'idea di una probabilita oggettiva caratterizzante eventi frequenti ma non certi.
Dal canto suo L. Ovtviert, Probabiliti e soggettivitd delfapparire nella dialettica ari-
stotelica dei « Topici», «Verifiche», XII (1983), pp. 333-47, radicalizza la tesi di
Evans mostrando che gli endoxa non sono definiti dalla natura del loro oggetto, ma
dal #ipo di giudizio che il soggetto da su quello come su qualsiasi altro oggetto. In
cid egli coglie un’importante verit, sebbene in nessun modo contrastante con I'idea
di Le Blond.

5 ArisTOTE, Topigues (livres I-IV), texte établi et traduit par J. BRUNSCHWIG,
Paris 1967, Introduction, p. xxxv. Il seguito del brano & altrettanto istruttivo, perché
in esso si fa riferimento alla naturalizzazione degli endoxa di cui ho parlato sopra:
«L’autorita che si lega alle proposizioni ‘endossali’ & senza dubbio la garanzia di
una verit intrinseca almeno probabile; & abbastanza nota la fiducia che Aristotele
accorda, sebbene con riserva di esame, alle rappresentazioni collettive e alla voca-
zione naturale dell'umanita per il vero. Ma se egli invoca questi garanti non & in
quanto essi forniscono un indice favorevole alla verita delle premesse dialettiche:
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Un altro impulso all’attribuzione di una natura estrinseca agli
endoxa & venuto dall’analisi del significato dell’aggettivo greco Ev-
dokog come & usato, prima di Aristotele (da Platone, Senofonte e
dagli oratori), nel senso di famoso, illustre, che gode di reputazione.
Con questo significato, peraltro, esso compare nell’ultimo membro
della definizione aristotelica di endoxon (f toi¢ néhota yvopipolg
xal &vdoEoic), e dunque, anche se non & impossibile che Aristotele
volesse giocare sull’ambiguitd di 86Ea come opinione da un lato e
come reputazione dall’altro, non ¢’¢ motivo di attribuirgli I'introdu-
zione di una nuova accezione del termine. 16

Se & vero che gli endoxa hanno carattere estrinseco, bisogne-
rebbe chiedersi, percorrendo a ritroso, in sede esegetica, il cam-
mino della storia, se si debba mettere in conto, per Aristotele, una
fiducia nei confronti dell’autoritad non pil riscontrabile nella sensi-
bilita moderna ovvero se non si debba cercare nella sua epistemo-
logia ogni traccia che rassicuri del fatto che anche nel suo pensiero
& attiva una tendenza a naturalizzare l'evidenza estrinseca.’

esse non svolgono la loro funzione in quanto sono probabilmente vere, ma in quanto
sono veramente approvate. Come tali, non possono essere respinte da alcun membro
del gruppo umano nel quale esse o i loro garanti hanno autorit, se non attirandosi
da parte di questo gruppo, o dei suoi rappresentanti qualificati, la sanzione dello
scandalo e del ridicolo» (ib4d.). Brunschwig, insomma, riconosce che la probabilita
estrinseca pud essere ridotta alla probabilitd intrinseca (gli uomini accedono al sa-
pere per natura ¢ quindi le loro opinioni collettive hanno peso), ma insiste sulle
peculiarith del contesto dialettico che fanno dell’autorita esercitata non tanto una
specie di prova, ma una forma di coercizione sociale. L’idea che gli endoxa siano
usati per suscitare 'assenso mediante un argumentum ad verecundiam o ad populum
¢ abbastanza diffusa nella letteratura ed &, insieme alla naturalizzazione, un modo
per spicgare la pretesa natura estrinseca degli endoxa.

16 Questo 2 il punto di vista di J. BARNES, Aristotle and the Methods of
Ethics, «Rev. int. Philos.», XXXIV (1980), pp. 490-511: pp. 498-500, il quale ha
proposto, con molto successo, di tradurre EvSofa con «reputable views». L’agget-
tivo «reputable», comunque, non indica necessariamente un tratto estrinseco di cid
a cui viene riferito.

17 Ho gia messo in luce, ¢f. n. 15, questa tendenza. Quando si parla dell’ot-
timismo aristotelico circa le possibilith umane di cogliere la verit, & d’obbligo ci-
tare alcuni loci classici, come, Eth. Nic. 1 9, 1098b27-29; Eth. Eud. 1 6, 1216b
26-35; Metaph. 11 1, 993a30-bg4; Rbet. 1 1, 1355a14-18 (cf. inf., par. III). N.
DeNYER, Language, Thought and Falsehood in Ancient Greek Philosophy, London-
New York 1991, cap. 10, illustra i presupposti filosofici dell’ottimismo aristotelico.
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Vi & perd un’altra, piti radicale, opzione e intendo esplorarla
nelle pagine che seguono. Alludo alla possibilith che la tradizione, -
camplice un modo di esprimersi fuorviante da parte di Aristotele,
abbia frainteso il concetto di endoxon, considerando estrinseco cid
che per lo Stagirita & schiettamente e originariamente intrinseco, e
non ha, inoltre, alcun bisogno di naturalizzazione. Cercherd di so-
stenere che, a dispetto delle apparenze, gli endoxa non si fondano
su un argomento per consenso.!8 Il modo piu semplice ed efficace
per formulare la tesi che intendo difendere mi sembra il seguente:
per giudicare se un certo enunciato & endoxon, il dialettico!® non
deve guardare che cosa pensano gli altri. Egli dovra valutare se
quell’enunciato sembra vero, e dovrd farlo guardando alle cose,
forse in alcuni casi guardando in se stesso e talvolta chiedendosi se
ha applicato le proprie facolta in modo corretto, ma non dovra con-
frontarsi con il pensiero altrui. Che poi, esercitando il proprio giu-
dizio in questo modo, egli agisca come agirebbe chiunque altro,
questo & indubitabile, ma & il punto di arrivo e non quello di par-
tenza. 20

II

Il primo libro dei Topici & un punto di riferimento obbligato
per ogni indagine sugli endoxa. In esso Aristotele ha riflettuto sulle
nozioni fondamentali della dialettica, cercando di pervenire a pre-
cise definizioni. Non & un caso dunque se le sempre piu frequenti

18 Sull’'argumentum e consensu omnium cf. Arist. Eth Nic. VII 14, 1153b25
sgg.; X 2, 1172b36-1173a2; K.. OEHLER, Der Consensus omnium als Kriterium der
Wabhrheit in der antiken Philosophie und der Patristik, « Antike und Abendland», X
(1961), pp. 103-29; R. ScHIAN, Untersuchungen iiber das «argumentum e consensu
omnium», Hildesheim-New York 1973. .

1% Parlando del «dialettico» intendo riferirmi genericamente a chi occupa i
vari ruoli (interrogante, rispondente, ascoltatore, giudice) nel dialogo dialettico a
partire da endoxa descritto da Aristotele in Top. VIIL

20 Con cid non voglio ovviamente negare la presenza dell’argomento per con-
senso in Aristotele, né escludere che in qualche caso la dialettica e spesso la retorica
si affidino ad argomenti ad verecundiam (cf. ad es. Top. I 14, 105b16-18; Rbet. 111
7, 1408a32-36); intendo solo sostenere che tali meccanismi non spiegano la natura

degli endoxa.
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ricerche sulla metodologia aristotelica?! prendono le mosse da que-
st’opera. Cid nonostante alcuni dei passi pili pregnanti di signifi-
cato presentano gravi difficoltd interpretative, cosa che giustifica
un ulteriore tentativo di comprenderli. Un primo, ben noto, esem-
pio & il seguente:

(a) od yap mdv 10 @avdpevov EvBofov xal Eomv Evdotov. (b) ovBiv yip
1BV Aeyopévov EvBstmv Emmdiatov Exel mavieAd v eaviaciav, (c) xadinep
nepl 1ag 1@V SproTndv Abdyev apxig ovpPéBmrev Exev (d) mapaxpfipa yap xal
@¢ &nl 10 moA) 1oig xal pupd cuvopdv Suvapbvolg xatadnrog &v avtoig M 100
yeodoug Eatt pboig (Arist. Top. I 1, 1o0b26-10181).

Anticipo la traduzione che cercherd di giustificare:

Perché non tutto cid che sembra endoxon lo & realmente. Nessuno
infatti di quelli che sono detti endoxa ha un’apparenza esclusivamente su-
perficiale, come accade nel caso dei principi delle argomentazioni eristiche:
in queste, infatti, la natura del falso & subito e per lo pili manifesta, a co-
loro che sono in grado di capire, per quanto poco.

1l brano si colloca all’interno della classificazione dei vari tipi
di sillogismo; Aristotele ha appena introdotto il sillogismo eristico
(¢proTndg ovAhoyiopog),?? distinguendone due specie e caratteriz-

21 La presente ricerca & del tutto preliminare rispetto al problema del ruclo
degli endoxa nella metodologia elaborata da Aristotele, problema che qui non sard
dunque affrontato. Oltre al classico G.E.L. OWEN, Tigévar 1d pavéusva, in Aristote
et les problémes de méthode (Communications presentées au Symposium Aristote-
licum tenu & Louvain, 1960), Louvain 1961, mi limito qui a rimandare ad alcune
recenti ricostruzioni di ampio respiro: E. BErTI, Le ragioni di Aristotele, Roma-Bari
1989; Ip., L'uso «scientifico» della dialettica in Aristotele, «G. Metafisica», n. s,
XVII (1995), pp. 169-89; Ip., Does Aristotle’s Conception of Dialectic Develop?, in
W. Wians (a c. di), Aristotle’s Philosophical Development. Problems and Prospects,
Lanham (Mariland) 1996, pp. 105-30; R. BoLToN, The Epistemological Basis of Ani-
stotelian Dialectic, in D. DEVEREUX et P. PELLEGRIN (a c. di), Biologie, logique et
métaphysique chez Aristote, Paris 1990, pp. 185-236; T. IRwiN, Aristotle’s First Prin-
ciples, Oxford 1988.

22 «E eristico quel sillogismo che procede da premesse che sembrano endos-
sali, ma non lo sono, e quello che & apparentemente un sillogismo e procede da
premesse endossali o apparentemente tali (épiomdg &' Eotl ouAlomnouds & éx gmvo-
pévov Ev8oEwv pn dvtov 8E, xal 6 && &vdoEwv f gaiwvoubvev EvBOGEmV gavouevog)»
(100b23-25). Cf. anche Arist. Soph. El 2, 165b7-8.



ENDOXA E CONSENSO 25

zando la prima per la natura delle premesse, che sono «solo appa-
rentemente endossali» (pawvopevo Evdoka pn dvta 6¢); egli dedica il
passo citato al chiarimento di questo concetto. Conviene partire
dalla difficolta principale del testo, contenuta nel segmento (d), in
particolare nella clausola 1ol xai pupd cvvopdv Suvapévor, che ha
rivelato un’ambiguita assai difficile da sciogliere: uwpé pud assu-
mere valore avverbiale e significare «poco», oppure, come agget-
tivo sostantivato, pud significare «cose piccole». Dunque si pud
qui pensare a (1) «coloro che sono in grado di capire anche poco»
o a (2) «coloro che sono in grado di capire anche le cose piccole
_ (scl. 1 dettagli)». Quest’ultima possibilita & stata accolta in partico-
lare nelle traduzioni di Colli e di Brunschwig, sulle cui posizioni
conviene soffermarsi brevemente.

Colli# ritiene di poter escludere la soluzione (1) con un argo-
mento grammaticale, in quanto essa richiederebbe che xai, nel sin-
tagma 1oig xai pxpd cuvopiv Suvapévorg, fosse preposto a 1oic. Se da
un lato ha ragione a rimproverare quei traduttori che, rendendo
Pespressione con «anche a quelli che capiscono poco», invertono
toig xoi senza addurre alcuna giustificazione, dall’altro egli sbaglia a
concluderne senz’altro che cid sia una prova decisiva a favore della
soluzione (2) e costringa a leggere 'espressione come «a coloro che
sono in grado di capire anche le cose piccole». I dizionari, infatti,
attestano un uso concessivo di xai di fronte a parole che esprimono
I'idea di un minimo. Attribuendo a xai questo valore, 1’espressione
si lascia naturalmente tradurre cosi: «per coloro che sono in grado
di capire, per quanto poco». In questo modo Aristotele include-
rebbe tutti i gradi positivi di comprensione fino al minimo.24

Brunschwig?’ annota il passo con una certa cura, pervenendo
ad un’interpretazione secondola quale, con I’espressione Aeyoueva
EvBota, usata in (b), Aristotele si riferirebbe agli enunciati che sem-
brano endossali senza esserlo (menzionati in [a]), chiamandoli
Aeyéuevo, per mettere 'accento sulla mera enunciazione fuori da un
contesto appropriato, la quale li farebbe erroneamente sembrare en-

2> ArisTOTELE, Organon, trad. e note di G. Corui, Torino 1955,
p- 917. ' .

24 Cf. LS], %ai B 5, nonché Prat., Apologia, 28bs; Fedone 102a4.

2 BRUNSCHWIG, 0p. cit., p. 114-15, . 2.
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dossali. Tuttavia, continuerebbe Aristotele, una volta inseriti come
premesse (le apyal citate in [c]) in un’argomentazione eristica, tali
enunciati manifesterebbero la loro falsita. Presi isolatamente (sc/. in
quanto Aeyopeva &vdofa), gli enunciati che si presentano come en-
doxa (1 eawoépevo Evdoke) difficilmente lasciano trapelare il loro
vero carattere, che invece emerge facilmente qualora con essi (che
diventano dpyai t@v épioTndv Adywv) si giunga alla deduzione di
una conclusione assurda. Cid nonostante, secondo Brunschwig, la
capacita di cogliere i dettagli & necessaria per capire la natura esatta
(pbow in [d]) dell'inganno, e pertanto l'interpretazione (2) risulta
per lui preferibile.

Nonostante il tentativo di affrontare il testo in ogni sua diffi-
" coltd, tentativo che ha attratto I'attenzione su un luogo difficile e
cruciale, Brunschwig non riesce a far emergere la soluzione (2)
come necessaria alla coerenza del passo. Come Colli, egli alla fine
si affida ad argomenti di tipo linguistico, peraltro non molto con-
vinceti. 26 )

Per conto mio, ritengo che una maggiore attenzione alla strut-
tura logica e stilistica del passo lasci emergere la necessita della so-

26 BRUNSCHWIG, ibid., offre anche due argomenti lessicali a favore dell’inter-
pretazione (2): 1} d6vacda ha sempre un valore positivo, nel senso che «capaci di
capire poco» suona male; Im) auvopdv designa, a dispetto delle apparenze, pilt 'ope-
razione di percepire e discernere che non quella di comprendere, abbracciare col pen-
siero. L'efficacia del primo di questi argomenti dipende dal non tenere conto del
valore concessivo di xai pwpa al quale ho alluso sopra nel testo; con quella costru-
zione Sbvactat ha, in effetti, valore positivo. L'uso comunque avverbiale di pxp& mi
sembra togliere ogni forza al secondo argomento, che varrebbe soltanto ove pupt
fosse complemento oggetto. A favore dell’interpretazione (2) potrebbe essere invo-
cata 'éndmn napd pupdv menzionata in PLAT. Fedro 262a e ripresa in ARisT. An. pr.
133, 47b38. Tuttavia 'argomento non & molto convincente dato che, come si ap-
pura da Soph. El s, 167a5; 7, 169b11-15, Aristotele, a differenza di Platone,
pensa ad un inganno che nasce non tanto dal non percepire i dettagli, quanto dal
ritenere che certe differenze, peraltro non nascoste, siano irrilevanti (pupodv
duptpetv, 167as). E cid non & casuale, se si osserva che pupég, dove assume il senso
di cosa piccola, che sarebbe quello richiesto dall’interpretazione (2), tende a cari-
carsi del valore negativo di cosa piccola perché meschina, insignificante piuttosto che
quello di mrinuzia o finexza concettuale. Si pensi al termine puporoyia (sul quale cf.
p. es. Arist. Metaph. 11 3, 995a10), che indica s} il ragionare rigoroso, ma lo con-
nota negativamente.
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luzione (1) e che cid permetta poi di chiarire molti altri dettagh
oscuri di questo difficile testo.?’

Osserviamo innanzitutto la simmetria fra i segmenti (b) da un
lato e (c)-(d) dall’altro, il cui asse va individuato in xa®énep. Eccone
gli elementi contrapposti:

Aeybueva Evdota VS dpxal 1dv éprotndv Adyav
ovx gmmdAalov Exer mavieldg Vv eaviaciav VS napaypfipa xal dg &xl 10
7oA [...] xatédniog 1 100 yevdoug Eoti pvolg

Vi & perd un membro, nella parte (c)-(d), a cui, nel segmento
(b), non sembra corrispondere niente:

? VS 10ig xal pupd cvvopiv duvayLévors,

Apparentemente quest’ultima espressione introduce una preci-
sazione nuova non richiesta dalla struttura generale del pensiero,
che ne viene cosl leggermente sbilanciato. A tale impressione si
deve perd resistere, perché, a ripristinare la simmetria, & sufficiente
risalire nel testo di nove righe, quanto basta per ritrovare la defi-
nizione di endoxon che ho gia citato nel paragrafo precedente:

EvBoka 8¢ 1a doxolvia mdowv fi 7oig mhelotog Ay 10ig copoig, xal tovToy
A ndow A 10ig Mheictowg A T0lg pdActa yvopipow xal EvooEolg.

Se si ammette, e non credo che cid sia stato esplicitamente
contestato da qualcuno, che la sezione (b)-(d) del nostro passo &
volta a dimostrare quanto asserito in (a) e cio¢ che non tutto cid

27 1,3 difficolta del testo in esame ha dato spazio ad altre interpretazioni che
qui, per brevitd, non criticherd se non con la proposta di una soluzione diversa;
ricordo in particolare il suggerimento di R. WaARpY, Trascendental Dialectic, « Phro-
nesis», XXXVI (1991), pp. 86-106: p. 102, secondo il quale la falsita degli endoxa
meramente apparenti comporterebbe la veritd di quelli autentici, e la traduzione-
parafrasi di R. BoLToN, The Problem of Dialectical Reasoning, « Anc. Philos. », XIV
(1994), pp. 99-132: p. 119, secondo il quale il passo metterebbe in contrasto i due
tipi di sillogismo eristico introdotti nelle righe precedenti, contrapponendo la dif-
ficolta a smascherare la falsith delle premesse dei sillogismi materialmente eristici
(pawvdpeva EvBoEa) alla facilith a smascherare la falsita delle «regole di inferenza»
(4pxat) dei sillogismi formalmente eristics.
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che sembra endoxon lo & veramente; e se si ammette altresi che la
tesi di (a) sia formulata in riferimento alle premesse dei sillogismi
eristici menzionati nelle righe immediatamente precedenti, & natu-
rale arguire che la preoccupazione di Aristotele sia quella di esclu-
dere che tali premesse, o almeno alcune di esse, rientrino nella de-
finizione di endoxon.2® Alla luce di questo fatto abbiamo un motivo
assai valido per accogliere la soluzione (1), perché diventa plausibile
che coloro che «sono in grado di capire, per quanto poco» in (d)
siano introdotti in riferimento alla totalita o alla maggioranza degli
uomini di cui si parla nella definizione di endoxon. Infatti, se la fal-
sita delle premesse dei sillogismi eristici diventa evidente anche a
coloro le cui capacita intellettuali sono minime, & chiaro che queste
proposizioni 0 non sono credute da nessuno (o quasi da nessuno),
oppure sono credute, ma in un modo talmente superficiale che pud
essere trascurato (queste due possibilith saranno discusse piu avan-
ti), e quindi non rientrano nella definizione di endoxon di 100bz21-
23.

Diventa ora possibile rendere esplicite due corrispondenze: se
la falsita delle premesse delle argomentazioni eristiche & «subito e
per lo pit chiara a quelli che capiscono, per quanto poco» ([c}-[d]),
mentre i Aeyopgva Evdofo non émmoraiov Exel mavieAdc TV
pavtaciav (b), & evidente che questi ultimi sono veramente endoxa,
perché rintrano nella definizione, mentre le premesse eristiche sono
solo endoxa apparenti. Da qui si pud congetturare che i primi siano

.28 Poiché tema principale del capitolo & la partizione esclusiva dei diversi tipi
di argomentazione deduttiva (scientifica, dialettica, eristica e, infine, paralogistica
nell’ambito delle singole scienze) & ragionevole che Aristotele sia particolarmente
attento ad escludere queste premesse dalla definizione degli endoxa, come & con-
fermato in modo pil esplicito dalle righe successive (101a5-15), in cui i paralogismi
scientifici vengono distinti, con una precisione quasi eccessiva, da tutti gli altri tipi
di argomentazione gid menzionati: «E evidente, infatti, che questo tipo di sillogi-
smo & diverso da quelli menzionati, perché lo pseudografo non deduce né da pre-
messe vere e primitive né da endoxa (infatti non ricade nella definizione, dato che
non assume né cid che sembra a tutti né alla grande maggioranza né ai sapienti, e
tra questi né cid che sembra a tutti né alla grande maggioranza né ai pili endossali)
[obte yap £E dANBGVY xai mpdTov cvAloyiletar & wevdoypap®v obt'dE EuBOEwV (elg Yap 1OV
Spov ovx guninter obte yap td nda Soxolvra Aapfdver obte 1d Toig mieiotoig obTe Td Tolg
cogoig, xai todtolg obte 14 mactv obte toi¢ mAeliarow obte toig EvBoEotdtog)]».
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detti Aeyoueva?® perché sono stati definiti sopra, a 1oobz1-23. Ab-
biamo pertanto:

Agybpeva Evdo&a = 1a Soxolvta ndow A 1oig nhelotoig fi Toig cooig xTA.
apyal 1dv éploTid®v Abywv = pavépeva Evdofa un Svia S€.

‘L’interpretazione fin qui proposta concorda sostanzialmente
con quella di Alessandro di Afrodisia.?? Se & vero che egli non
prende posizione sull’'identita dei xai pwpa cvvopdv duvauevor, &
chiaro perd che intende i Aeyopeva Evlofo come endoxa genuini
(GAnBdc Evdoka, 20, 19) nei quali «non & facile che il falso venga
smascherato» (popadijvar 6 yeddog, 20, 20). E proprio qui risiede
il contributo pilt prezioso di Alessandro alla comprensione di que-
sto passo. Egli infatti esplicita cid che Aristotele non dice, ma che,
una volta chiarito, rende il suo pensiero lineare, e cioe che il passo
mette in contrasto due tipi di enunciati falsi: endoxa falsi, ma au-
tentici, da un‘lato e endoxa meramente apparenti (pawvopeve, Eviota
un Svta 8&) dall’altro.

Ad Alessandro conviene affidarsi anche per la traduzione della
difficile frase émnoAaiov Exer mavteAdc ™yv eaviaciav in (b), che il
commentatore intende come émumdiaiov Exel 16 mbavév (in. Top. 20,
17), da cui si deduce che, dato che & la persuasione ad essere super-
ficiale, per lui gavtacia indica un’apparenza di verita.>!

Va detto, a questo proposito, che pavtacia in (b), pud essere ed
¢ stato reso anche con «manifestazione», in due possibili modi: (1)

2 T reybueva Evsota di (b) hanno oscillato tra veri e falsi endoxa; e cid non
solo nelle interpretazioni, ma anche, in piccola parte, nella tradizione del testo,
vedi |'apparato di BRUNSCHWIG, op. cit., ad 1oobz7: il Vat. Gr. 207 (sigla P), il
lemma aristotelico in due manoscritti del commento ai Topici di Alessandro d’Afro-
disia (cit., n. 30) e un manoscritto della traduzione latina di Boezio hanno gaivo-
uévov al posto di Asyopévev. Invece I'edizione Aldina del commento di Alessandro
ha, sempre nel lemma aristotelico, &Andig Eviota.

% ALEXANDRI APHRODISIENSIS, In Aristotelis Topicorum Libros octo commen-
taria, ed. M. WaLLIES, Berlin 1891 (« Commentaria in Aristotelem Graeca», I, 2),
p. 20.

31 Vedi, nella medesima direzione, la spiegazione proposta da Alessandro per
gmnoraov in (b): tmnbiatov 86 tom 10 &x PBpaxetag tmotacewg Eieyxdpevov (in Top.
20, 9, ripreso in SumaAs, s.v. Emzbima).
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nel senso di manifestazione di se stesso,?? ottenendo questa tradu-
zione: «nessuno infatti di quelli che sono detti endoxa ha una ma-
nifestazione del tutto in superficie della propria natura». Oppure
() nel senso di manifestazione del falso, ottenendo invece questa
traduzione: «nessuno infatti di quelli che sono detti endoxa ha una
manifestazione del tutto in superficie del falso».3?

Questa soluzione mi sembra, in entrambe le varianti, poco
probabile, per due motivi. In primo luogo gavtacia in (b) occorre
subito a ridosso di eawopevov in (a), e sarebbe strano se 1 due ter-
mini, entrambi derivanti da @aivea@or, assumessero due significati
distinti del verbo (manifestarsi in [b] e sembrare in [a]), pur essendo
cosi vicini nel testo. In secondo luogo, tale soluzione farebbe, delle
premesse eristiche, idee la cui falsita & del tutto manifesta in super-
ficie. Infatti, se i Aeydpeva Evdota in (b) sono i veri endoxa e si con-
trappongono ai pawvdpeva Evdofa di (a), che sono le premesse dei
sillogismi eristici, I'interpretazione in esame dovra sostenere che
questi ultimi abbiano, in quanto contrapposti ai primi, una «mani-
festazione del tutto in superficie della loro natura (o del falso)».
Cid rende perd difficile spiegare come possano essere pawvépeva Ev-
dofa, come possano ciot suscitare un’apparenza in qualche modo
ingannevole, dato che la loro natura (o la loro falsith) & del tut-
to evidente. Nel caso in cui si accetti invece la proposta di Ales-

32 Cf. p. es. BRUNSCHWIG, op. cit.

3. Cf., in questo senso, la parafrasi di Tu. Warrz, Organon, Leipzig 1844-46,
vol. 11, p. 440 (poi ripresa'da BoNrrz, Index aristotelicus 811b3): ¢mnérmov Exer xa-
viehidg v paviaciav = 0BG pavdpevov (pavepdv) yeddog. Tale proposta va di pari
passo coll'intendere émnbAaiog come «ovvio», alla luce di passi come Rber. II 10,
1410b8-10: mndrma yip Abyousv 1a mavil Sfha, xai & undév Sel {ntioal [«diciamo
¢mnbrma quelli (sc/. gli entimemi) che sono chiari a ciascuno e che non richiedono
alcuna indagine»] (cf. anche Pol. III 12, 1282b30). Se questo & il senso di
tmmdrarog, si & fortemente incoraggiati a vedere una stretta equivalenza tra émno-
Aog mavrerds in (b) e mapaxpfipa xatédnrog in (d) e di conseguenza a cercare una
corrispondenza tra gavtacic in (b) e gbowg 100 yeddovg in (d), cid che spiega la pro-
posta di rendere pavtdaoia con «manifestazione della propria natura» o «manifesta-
zione del falso». Nulla comunque impedisce di intendere émnéhatog nel nostro passo
come superficiale, dato che questo significato fondamentale dell’aggettivo non pud
essere escluso nemmeno in luoghi come quello della Rezorica. Dubito che Aristotele
avrebbe usato questo termine, se il fatto di essere chiaro a tutti non fosse una ca-
ratteristica negativa degli entimemi.
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sandro, il ragionamento di Aristotele risulta molto pil lineare e
convincente: le premesse eristiche, cio¢ i paivopeva Evdota, hanno
una apparenza di veritd meramente superficiale, e per questo la na-
tura del falso diventa (anche se non lo & gia in partenza) chiara a
tutti senza esitazione.?* In questo senso, émmdratov Exel naviehdg
v eavtaciav non viene semplicemente riformulato da mapoyxpfina
xoi ¢ &mt 10 moAU [...] xaté&dnrog N od wevdovg Eoti ovolc, ma la
prima espressione chiarisce le condizioni per il verificarsi di quanto
asserito nella seconda: dato che I'apparenza di verita & meramente
superficiale, se ne capisce subito 'infondatezza.?’

Siamo finalmente in condizione di ricomporre I'analisi fin qui
svolta in una parafrasi del passo (le lettere sono le stesse che erano
state inserite nella citazione):

(b) Quando i Aeybueva Evdoka, cioe gli endoxa definiti sopra a
1oob21, sono falsi, la loro apparenza di verita non & del tutto priva di
spessore: per questo sono creduti da tutti o dalla grande maggioranza; (c)
invece, nel caso delle premesse dei sillogismi eristici, (d) la natura del falso
& subito e per lo pitt evidente a tutti quelli che capiscono alcunché, per
quanto poco possano capire; (a) & per questo che tali premesse sembrano
endoxa, ma non lo sono. :

L’esame del brano fin qui condotto dovrebbe permetterci ora
di trarne alcune informazioni generali sulla natura degli endoxa.

La non endossalita della premessa di un sillogismo eristico &
dimostrata dal fatto che tale premessa non rientra nella definizione
di endoxon di 1oob21-23. Cid viene misurato dal criterio intrinseco
della superficialita del sembrare vero, criterio che pud essere inter-
pretato in due modi: (i) I'adesione totalmente superficiale non da

34 Lavverbio napaypfina in (d), che vuol dire «subito», «su due piedi», «sen-
za esitazione». Un esempio che pud chiarire come tale avverbio vada inteso nel
nostro contesto & la narrazione del celebre episodio di Diodoro Crono e Stilpone
alla corte di Tolomeo Soter: frr. II F 1, 1o (= Droc. Laert. II 111) e IT F 2, 6-7
GIANNANTONL

3 @avrtacta viene talvolta reso anche con «illusorietd», «falsa apparenza»,
«inganno» ecc. Tale scelta, che, come quella precedentemente discussa, si giusti-
fica solo ammettendo diverse accezioni di gaivesBar in (a) e in (b), incorre nelle
stesse critiche riservate a quella e risulta alquanto gratuita ai fini dell’intelligenza
del passo.
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luogo ad una vera e propria credenza e quindi, a fortior, non si da
la credenza di tutti o della grande maggioranza richiesta dalla defi-
nizione; > (ii) il mero consenso di fatto su una premessa, quando sia

basato su un’apparenza meramente superficiale, deve essere trascu-
rato dal dialettico.

Per quanto sia opportuno distinguerle, queste due alternative,
intese sano modo, sono equivalenti, almeno nel manifestare, con il
richiamo stesso al criterio della superficialita o profondita delle ere-
denze, la natura intrinseca degli endoxa. 1l dialettico, infatti, per
valutare 'endossalita di un enunciato, non deve effettuare qualcosa
come una votazione o un sondaggio e recepirne acriticamente i ri-
sultati, ma deve partire dalla valutazione dei contenuti di tale
enunciato e fare una proiezione dell’effetto che esso dovrebbe pro-
durre sugli uomini. Qualora si affidasse invece ad un sondaggio di
opinione (ammesso che Aristotele abbia mai concepito una simile
idea in relazione agli endoxa), costui dovrebbe accogliere fra gli en-
doxa tutte le credenze di fatto, anche quelle false e superficiali della
grande maggioranza.?” E soltanto appellandosi al diritto di valu-

36 La formulazione piti efficace della linea interpretativa che accoglie la so-
luzione (i) & quella che identifica le proposizioni apparentemente endossali, i pa-
vopeva EvBota, con cid che a ogni individuo sembra di credere. Tali credenze appa-
renti, non essendo autentiche credenze, non ricadono nella definizione di enrdoxon
di 100b21-23, ma sembrano rientrarvi perché a tutti sembra di crederle. Questo
. tipo di spiegazione & efficace, ma fuorviante, dato che cid che uno crede di credere
sarebbe comunque spiegato da Aristotele nel nostro brano come ¢id che sembra
vero superficialmente. E in questo caso l'illusione non riguarda i propri stati di cre-
denza, ma la realtd che & oggetto di credenza. Il riferimento a ¢id che a qualcuno
sembra di credere & dunque una scorciatoia che rischia di farci perdere la grana piit
sottile dell’argomentazione aristotelica. L’idea che I'apparente endossalitd dipenda
dal «pensare erroneamente di credere» & stata introdotta da R. Smith, ArisTOTLE,
Topics, Books I and VIII, trans. with a comm. by R. Smrra, Oxford 1997, p. 48.

37 Se questa & una chiave di lettura corretta, va escluso che la apparente en-
dossalita di un enunciato debba essere ricercata nella sua apparente condivisione o
diffusione, come quando un politico sembra favorito e poi inspiegabilmente perde le
elezioni, dal che deduciamo che egli godeva di un’apparente popolaritd; o' come
quando siamo ingannati da un sondaggio in seguito disatteso dai fatti. Qui si pud
obiettare che potrebbe essere proprio I'impraticabiliti di un vero censimento, o an-
che di un sondaggio, di opinioni a spingere Aristotele ad usare un criterio intrin-
seco come quello della superficialita allo scopo di determinare il consenso di fatto:
egli cercherebbe in questo modo di capire come la maggioranza ragiona per scoprire
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tarne criticamente il contenuto, e verificando che chiunque, con
poco sforzo, si renderebbe conto dell'inganno, che egli riesce ad
evitare questo inconveniente. Il dialettico dunque non & obbligato
ad attenersi strettamente al semplice fatto che una premessa del
suo argomento sia creduta da tutti o dalla grande maggioranza, ma
considera piuttosto se essa sembri vera, e, per capire se rientra.a
buon diritto nella definizione di endoxon, egli si chiede se il suo
sembrare vera corrisponda ad una convinzione radicata o sia invece
frutto di una apparenza meramente superficiale.

Questo discorso ritornerad e sara sviluppato nell’ultimo para-
grafo del presente saggio, ma & opportuno osservare fin da subito
che il rientrare a buon diritto nella definizione, non comporta la
mera condivisione di fatto di un’idea, ma un’uniformita ideale di
pensiero dovuta ad una applicazione regolare, da parte del dialet-
tico, delle proprie facolta nel giudicare la verita di un enunciato.

~ Non @ il consenso, dunque, a garantire 'endossalita di una
premessa, ma & 'apparenza di verita che, opportunamente valutata,
diventa casomai indice di consenso, per quanto di un consenso,
come abbiamo visto e vedremo meglio, da intendersi cum grano
salis.

Alla luce di queste considerazioni, mi sembra che il passo ci

che cosa crede. L'obiezione non ha ovviamente alcuna forza se sostenuta da chi
attribuisce ad Aristotele 'idea che il consenso intorno agli endoxa sia un criterio di
verita, ma potrebbe essere un utile argomento nelle mani di chi sostenesse, magari
alla fuce di passi come Top. I 2, 101a30-34, che gli endoxa sono usati dalla dialet-
tica non in quanto la avvicinano alla verith, ma in quanto la dialettica, come la
retorica, & una disciplina definita dalla propria dimensione pubblica e quindi & in-
teressata a scoprire come la gente pensi di fatto. Risposta: una rilettura del passo
qui lungamente esaminato alla luce dell’obiezione ora esposta porterebbe a trovare
in esso la distinzione tra un consenso genuino, caratterizzante la dialettica, e uno
pseudo-consenso, proprio dell’eristica. Ora, perché distinguere questo pseudo-con-
senso dal consenso autentico in base al criterio della superficialita? Perché non am-
mettere invece che anche un tentativo sofisticato e profondo di imbrogliare le per-
sone inducendole a concedere improvvidamente il loro consenso su qualcosa che
non credono veramente farebbe parte dell’eristica e non della dialettica? Il criterio
della superficialita si spiega soltanto se, come abbiamo suggerito, Aristotele vuole
distinguere due tipi di falsita: il falso che convince per ragioni profonde e quello
che suscita un’apparenza superficiale; il primo rientra nell’ambito della dialettica, il
secondo caratterizza 'eristica. :
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metta di fronte ad una inequivoca testimonianza del carattere in-
trinseco degli endoxa, e tuttavia bisogna insistere ora su un punto
nevralgico dell'interpretazione che ho cercato di difendere. Si rico-
rederd che Aristotele in (a) non dice «non tutto cid che sembra vero
& endoxon», ma «non tutto cid che sembra endoxon & endoxon».
Questa formulazione ha -spinto qualche interprete a leggere, alla
luce di (a), il termine pavtacio in (b) come un’apparenza di endos-
salitd piuttosto che un’apparenza di verita. E se, come ho sostenuto
seguendo Alessandro, il termine indica invece un’apparenza di ve-
rita, cid impone l'onere di spiegare la formulazione di (a) in rela-
zione a (b). Infatti, se il sembrare endossale senza esserlo & spiegato
come sembrare vero meramente in supetficie, & forte la tentazione
di concluderne che 'endossalita meramente apparente equivalga
alla verita meramente apparente e che quindi gli endoxa autentici
siano autenticamente veri.3® D’altra parte, se endoxon & qualcosa
che sembra vero, cid che sembra endoxon dovrebbe essere qualcosa
che «sembra sembrare vero».?? Dal punto di vista della mera coe-
renza logica la soluzione qui proposta riesce a risolvere questi con-
trosensi e basterd, per rendersene conto, tenere presente uno
schema come:

sembrano endoxa

ma non lo sono; e lo sono;
sembrano veri, sembrano veri,
superficialmente; non solo superficialmente;
sono falsi possono essere veri o falsi

Sul piano della plausibilitd, tuttavia, questa spiegazione delle
relazioni tra sembrare vero e sembrare endossale richiede qualche

8 Questo mi sembra il ragionamento di Wardy, cf. sup., n. 27.
v 3 Un analogo argomento & stato introdotto da BERTI, Le ragioni di
Aristotele, cit., p. 24, cf. infra.
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ulteriore approfondimento. Nel paragrafo che segue cercherd di
mostrare che I'uso di «sembrare endossale» come una forma di
«sembrare vero», uso che & il segno pilt evidente della natura in-
trinseca degli endoxa, & pressoché sistematico nel primo libro dei
Topici ed & presente in un noto passo della Retorica. Solo nell’ul-
timo paragrafo chiarird in modo pilt completo come il sembrare
vero e il sembrare endossale debbano essere conciliati con la_defi-
nizlone di endoxon di 100b21-23.

III

Nel capitolo 10 del primo libro dei Topici Anstotele distingue
vari tipi di premessa dialettica. In primo luogo:

Premessa dialettica & una domanda endossale per tutti o per la grande
maggioranza o per i sapienti, e tra questi o per tutti o per la grande mag-
gioranza o per i pit noti.

Eot 82 mpdTacic Swiextum Epdoig Eviokog | miowv fi toig nhsictowg A
101G cogoig, xal todtowg fi ndowv f| tolg mMielotog A ol péhicta yvepipog
(104a8-11).

Qualcuno ha trovato in questo passo ragioni per sostenere il
carattere relazionale degli endoxa, che sarebbero sempre tali «per
qualcuno». 4 Sarebbe un errore perd trarne una conclusione relati-
vistica, e cio¢ che gli endoxa di cui si parla qui abbiano valore solo
per il soggetto o il gruppo di soggetti che li ritiene tali. Il tratto pit
saliente del passo risiede nella ripresa della definizione di endoxon
di Top. I 1, 100b21-23, con «endossale per...» al posto di «cid che
sembra a...» (1@ doxobvra). Il fatto che Aristotele si permetta que-
sta variatio ritenendola innocua induce a congetturare che I’endos-
salita di una premessa non dipenda nemmeno qui dal peso comples-
sivo del suo essere creduta da tutti o dalla grande maggioranza, ma
dall’essere endossale per ciascuno. Ad esempio, se tale premessa &

40 J. BARNES, op. cit., p. 500, n. 2; R. SMITH, op. cit., pp. xxum; 78. Su que-
st’ultimo autore, vedi pitt avanti. La possibilita di relativizzare gli endoxa ai gruppi
o agli individui & esplicitamente riconosciuta da Aristotele a Top. VIII s, 159bz23
sgg.; Rbet. 1 2, 1356b33-34.
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«endossale per tutti», allora & endossale per me, & endossale per te,
¢ endossale per lui ecc. Qui sembra sufficiente il modo in cui cia-
scuno di noi la giudica a deciderne ’endossalita, e la somma di tutti
non aggiunge nulla. Ancora una volta, quindi, non & il consenso a
determinare 'endossalita, ma I'endossalita & gia intrinseca al modo
in cui ciascuno ritiene vero un certo enunciato.

Proseguendo nella lettura del capitolo 10, si apprende che
" nelle premesse dialettiche non rientrano soltanto endoxa, ma anche

le cose simili alle cose endossali, e quelle contrarie a cid che sembra
endossale, proposte in forma contraddittoria 1a toig £v86Eoi dpow, xai Td-
vavtia tolg Soxodow &v36Eolg elvar xat avitipacwy mpotewdpevae (104a13-14),

L'inclusione di questi due gruppi & spiegata nel modo se-
guente: ’

Se infatti & endossale che la scienza dei contrari sia la stessa, potra
sembrare endossale anche che la percezione dei contrari sia la stessa [...].
Similmente, anche le cose contrarie a quelle endossali, proposte in forma
contraddittoria, sembreranno endossali. Se infatti & endossale che si deve
fare il bene agli amici & endossale anche che non si deve fare loro del male

(104a15-23).
E ancora:

In parallelo, sembrer endossale anche il contrario detto del contrario
(104228-29). )

In tutti questi casi ha luogo la trasformazione di una premessa
p che é endossale o che lo sembra*! in un’altra premessa p’ che in se

41 Per cid che «& endossale», cf. anche Top. I 14, ros5bg-5: ui pévov ig
oboag Ev86Eoug, dAAA xal tac duolag tadtac. Le «cose che sembrano endoxa» di cui si
parla a ro4ar3-14: xai tavavtia ol Soxoboly ¢vB6Eoig elvar indicano le cose che si
presentano come endossali all'interlocutore (in questo come in nessun altro dei casi
fin qui incontrati si deve ricorrere a significati di Soxeiv e paivesdu diversi dal neu-
trale «sembrare» che non pregiudica né la possibilita di essere né quella di non
essere). Questo tipo di formulazione ritorna due volte nel cap. 14, ¢ in entrambe le
occasioni gli editori hanno ravvisato la necessita di intervenire sul testo tradito.
Nel descrivere il prontuario di premesse che il dialettico deve tenere a portata di
mano, Aristotele riformula in quel capitolo, ancora una volta con significative va-
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stessa non ¢ endossale o non lo sembra, ma che, in virth di una
particolare relazione con p, sembrera a sua volta endossale. Come
interpretare questo «trasferimento» di endossalita da p a p’?» E
chiaro che qui ogni interpretazione del concetto di endossalita in
termini-di consenso & destinata a scontrarsi con una difficolta; non
sembra infatti legittimo asserire che se tutti (o i pitt) credono che p,
e p’ & una trasformazione di p, allora tutti (o i pit1) credono che p’. 42
Nella migliore ipotesi si pud dire che p’ & creduto da tutti (o dai
pill) in modo implicito o latente. Questa idea, perd, deve essere ri-
pensata in modo pill concretamente aderente al testo. Aristotele

rianti, la definizione di endoxon e conclude la lista aggiungendo f tdg évavriag tailg
pawvopbvaig (105237-b1). Gawvopévag si riferisce alle 56&m di cui si parla nelle righe
precedenti, cio® sostanzialmente agli endoxa. Quasi di seguito (10s5b2) Aristotele
aggiunge «bisogna proporre anche le (opinioni) contrarie a quelle che sembrano en-
dossali in forma contraddittoria, come & detto sopra (8l 6 zpoteiverv xal 1dg éva-
viiag taig @aivopévalg &vBoEols xat’ avtipacly, xabinep elpnrm mpdtepov)». Sembre-
rebbe naturale leggere questo passo come una spiegazione di f| 1dg évavtlag taig pa-
vopévaig (105a37-br), completata da un riferimento a 1o, 104a13-14, ma Waitz,
Ross e Brunschwig ritengono che il testo si riferisca alla espressione pd zapadofog
che introduce, a 10, 10428-12, una limitazione all'uso degli endoxa come premesse
dialettiche. Di conseguenza emendano variamente il testo a 105237: 4 14 évavriag
taig pavouévaig, introducendo una negazione (uh évavtiag taig pmvouévang, secondo
Brunschwig). Con l'autorita di un manoscritto, Brunschwig espunge anche évs6&01
a 105b2 ritenendolo una glossa di pavopévang indotta dal testo corrotto a 105a37.
Ritengo che il testo tradito sia sano e che le difficoltd nascano dal non distinguere
due fasi: la raccolta delle premesse (éxiéyew), descritta nel cap. 14, e la richiesta
delle medesime all'interlocutore (zpoteivewv), trattata nel cap. 10. Il cap. 14, per-
tanto, non ripete esattamente il cap. 10, ma ne riformula la casistica dal punto di
vista della &xdoyh delle premesse. Bisogna, dice in sostanza Aristotele, raccoghere le
proposizioni contrarie agli endaxa, che saranno poi richieste all'interlocutore solle-
citando la risposta contraddittoria. Una volta chiarita questa differenza, e osservato
che 105b2-3 inizia invece con 86l 8 mpoteiverv, diventa indispensabile leggere que-
ste righe in funzione esplicativa di § tég évaveiag tais eavopévarg. Condivido dun-
que il parere di A. ZADRO (ArisTOTELE, I Topici, Napoli 1974) ¢ R. SMrTH (0p. cit.)
che hanno mantenuto il testo tradito.

42 Per esempio, tutti credono che la varecchina sia velenosa, molti meno che
lo sia la soluzione di ipoclorito di sodio; eppure le due credenze cotrispondono allo
stesso fatto, riformulato variando un sinonimo. Si tenga presente che Aristotele era
consapevole del fatto che la credenza nelle premesse non 2 in generale sufficiente
ad attribuire la credenza in una conclusione legittimamente deducibile da quelle
premesse, cf. di chi scrive La dialettica aristotelica e la logica della credenza, « Nuo-
va civilta delle macchine», IX (1991), pp. 37-47.
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presenta la situazione in cui un dialettico confronta p e p’ e si ac-
corge che, se crede p, dovra anche ritenere vero p’. Quali che siano
i suoi motivi per credere p, la situazione rende evidente che le sue
ragioni per credere p’ derivano dal confronto logico con p, ed egli
dunque non crede alla verita di p’ in ragione del consenso tributato
a questa proposizione. L’unico modo di riferire 'endossalita di p’ al
consenso & quello analogico, che deriva dall’osservare, da parte del
dialettico in questione, che chiunque fosse sottoposto al confronto
di p con p’ come lo & di fatto lui, reagirebbe nel suo stesso modo.
Ancora una volta sono le caratteristiche intrinseche del sembrare
vero che fondano il consenso, non & il consenso a fondare il sem-
brare vero. Naturalmente i tratti paradossali di questi brani scom-
paiono se trattiamo il «sembrare endossale» come una specie del
«sembrare vero» e lasciamo momentaneamente imprecisata la dif-
ferenza specifica.

Vorrei presentare infine un esémpio in cui I’essere o sembrare
endossale si riduce ad una specie di sembrare vero, tratto, questa
volta, dalla Retorica. Si tratta di un testo assai noto e spesso citato
come prova del fatto che per Aristotele gli endoxa si fondano sul
consenso di un’'umanita naturalmente orientata alla verita.4?

(a) Infatti & proprio della stessa capacita vedere cid che & vero e cid
che & simile al vero; (b) al contempo gli uomini tendono per natura al vero
e nella maggior parte dei casi lo raggiungono. (c) Percid essere disposti in
relazione agli endoxa in modo tale da coglierli & proprio di chi & similmente
disposto anche verso la verita. 16 1€ ydp dAnBig xal 1 dpolov @ GANBET Tig
aTiig &0 Suvayewng 18elv, Gua 8¢ xal ol &vbpwnol mpdg 10 IAN6eg mepbxaocty
av@dg xatl 16 mielo Tyxavoval thg dAnbeilog 810 npdg 1 Evofa cToxaoTwdg
Exewv 100 Opolmg Exovtog xai mpds v &Anbewav éomv (Rbet. I 1, 1355214-
18).

Non & facile comprendere la logica di questa argomentazione;
essa si presenta come una deduzione della conclusione (c) dalle pre-
messe (a) e (b), e tuttavia sfugge il ruolo della premessa (b), che non
introduce l'informazione necessaria per passare da (a) a (c). Al po-

4 Vedi p. es. .M. CbOPER, Ethical-Political Theory in Aristotle’s Rbetoric, in
DJ. FurLey e A. NEHAMAS (a c. di), Aristotle’s Rhetoric. Philosophical Essays (Pro-
ceedings of the Twelfth Symposium Aristotelicum), Princeton 1994, pp. 193-210, in

part. p. 207.
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sto di (b), infatti, ci si aspetterebbe un’asserzione come: «le cose
simili al vero sono endoxa». '

E stata da varie parti sottolineata la stretta relazione dei primi
capitoli della Retorica con il Fedro platonico** e recentemente si &
tentato di spiegare anche il passo in esame alla luce di quel dialogo:
Aristotele prenderebbe qui posizione sulla tesi, sostenuta da So-
crate, secondo cui non vi sarebbe vera arte oratoria senza una com-
pleta conoscenza, da parte dell’oratore, dell’argomento su cui ver-
tono i suoi discorsi. * Tuttavia, spingendo il confronto nei dettagli,
si scopre quanto poco sia agevole passare da una ovvia, ancorché
generica, affinitd di tematiche alla documentazione della inequi-
voca citazione, da parte di Aristotele, di precise tesi platoniche.
Con la dovuta cautela, si pud suggerire che il Fedro sia presente ad
Aristotele nel passo citato non tanto per la tesi platonica relativa-
mente alla vera oratoria, quanto per la sua caratterizzazione del-
Poratoria inautentica, quella di Tisia e di Gorgia, fondata sul vero-
simile.4¢ Dal Fedro emergono tre elementi fondamentali di questo
genere di oratoria:

(i) essa prende le mosse dalle opinioni non vere della moltitu-
dine; ' ‘

(ii) essa non prende le mosse da cid che & vero, ma da cid che
¢ simile al vero; ,

(iii) le opinioni della moltitudine equivalgono a cid che & simile
al vero. 4

“ 1. DURING, Aristoteles. Darstellung und Interpretation seines Denkens, Hei- ‘
delberg 1966; trad. it., Milano 1976, pp. 157-58.

4 J.M. COOPER, 0p. cit., sostiene che nel passo Aristotele parte dalla conce-
zione platonica dall’oratoria autentica, ma giunge ad una conclusione molto lontana
da quella di Platone. Per Aristotele, infatti, il retore, pur cogliendo per lo pili la
veritd sugli argomenti che tratta, non ne ha comunque una piena conoscenza scien-
tifica. Contro Cooper, che riconosce di non riuscire a spiegare ogni particolare del
passo, argomenta T. ENGBERG-PEDERSEN, Is There an Ethical Dimension to Aristo-
telian Rbetoric?, in A. OxSEMBERG RorTyY (a c. di), Essays on Aristotle’s Rhetoric,
Berkeley-Los Angeles-London 1995, pp. 116-41: p. 118.

4 Prat., Fedro 267a6-8.

47 PrAT., Fedro 259e4-262¢3; 272b-274b. Socrate sferra due attacchi contro
Poratoria che prescinde dal vero. Nel primo argomento (259e7-260d1) essa & de-
scritta come manipolazione delle opinioni false della moltitudine, mentre nel se-
condo argomento (261a7-262c4) Socrate riprende la teoria gorgiana dell’'apate e ri-
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In virtt di (iii), le asserzioni (i) e (ii) esprimono sostanzial-
mente lo stesso pensiero, ma (i) lo formula a parte subiecti, mentre
(ii) a parte obiecti.

L’argomentazione di Aristotele diventa pili chiara se la pre-
messa (a) viene contrapposta a (ii) e la premessa (b) viehe contrap-
posta a (i). (a) e (b) non sono dunque due premesse di un’unica ar-
gomentazione, ma due premesse di due diverse argomentazioni che
intendono dimostrare la stessa conclusione (c). In questo modo Ari-
stotele si confronta con le due differenti facce della tesi di Platone,
la quale viene contrastata non in quanto relega I'oratoria tradizio-
nale nell’ambito del simile al vero e dell’opinione, ma in quanto as-
serisce la falsith di cid che & simile al vero e dell’opinione della mol-
titudine. E importante insistere sul punto di contrasto fra Aristo-
tele e il suo maestro. Platone situa la concezione ordinaria dell’ora-
toria in una linea di pensiero (i cui rappresentanti principali sono
Parmenide e Gorgia), che vede nell’opinione qualcosa di radical-
mente e sistematicamente falso. Non si tratta di un discorso che
qui e 13 risulta ingannevole, ma di una visione della realthd comples-
sivamente e strutturalmente illusoria. E contro la possibilita di una
falsita radicale che reagisce Aristotele, il quale intende qui mante-

costruisce il processo psicagogico come transizione a piccoli passi dal vero al falso.
1l primo argomento sembra presupporre che gli ascoltatori hanno credenze false,
mentre il secondo che hanno credenze vere. Forse, ma l'ipotesi non potra essere
verificata in questa sede, Socrate vuole attaccare Gorgia sui due assunti fondamen-
tali della sua concezione dell’oratoria, quello della verosimiglianza come fonda-
mento adeguato e quello dell’apate come spiegazione psicologica della persuasione,
mostrandone l'incompatibilita reciproca. Infatti la teoria dell'apate si fonda, nella
ricostruzione socratica (262a9-11), su un principio generale che dice « per conoscere
cid che & simile a x, bisogna conoscere x». Non si potra dunque conoscere cid che
¢ simile al vero senza conoscere il vero e quindi la retorica del verosimile & teori-
camente infondata. Comunque sia, qui & importante osservare che nel primo argo-
mento st parla di opinioni della moltitudine, nel secondo viene abbozzata una teo-
ria della somiglianza e solo molto pil avanti, a 273d3-4, i due approcci vengono
unificati «gia da un pezzo [...] ¢i troviamo a dire che questo verosimile insorge nei
molti per la somiglianza con il vero (... tobta 10 &lxdg toig moAroig & dpod™Ta 100
aAnBoig tuyxavel yyryvopevov)». L'identificazione tra questi concetti e gli endoxa &
gia siggerita da ERMIA DI ALESSANDRIA Scholia in Phaedrum Platonis, ed. P. Cou-
VREUR Paris 1901 [rist.,, Hildesheim-new York 1971]; p. 250, 4-5, scolio a 272d2:
el ye 10 &AnBig o weprepy@lovrar, dAAE 1O Soxobv Tolg ToAAOlS - 10 elxdg, 1O Soxodv 1
mAnBeL xal 16 EvBokov, dg 'Aplototéing gnoiv.
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nere I'impalcatura teorica della retorica tradizionale, incentrata sul
concetto di verosimiglianza, senza obbligarsi a connotarla filosofi-
camente come Gorgia o come Platone.*® Per Aristotele la falsitd
delle opinioni & un fenomeno limitato, ed egli lo precisa negli enun-
ciati (a) e (b).

Alla luce di queste riflessioni generali, si pud prendere ora in
considerazione la conclusione (c) del passo della Retorica. La diffi-
colta in questo caso riguarda 'ordine di priorita tra veritd e endoxa.
Infatti, dicendo che coglie gli endoxa chi coglie anche il vero, Ari-
stotele pud intendere due cose opposte: 1) indagando gli endoxa
avremo una via di accesso alla verita, oppure: 2) dicendo-la verita
su un determinato argomento, avremo per lo pill anche gli endoxa
su quell’argomento.

La soluzione 2), per quanto possa apparire strano, & netta-
mente pil plausibile, se si tiene presente il contesto che precede il
passo. Il brano citato, infatti, ha il compito di spiegare perché chi
conosce al massimo grado il sillogismo in generale (che, come si pre-
cisa, & studiato dalla dialettica®) sia anche «massimamente entime-
matico», ciod esperto del sillogismo retorico.’® La struttura argo-
mentativa di tutto il brano (1355a3-18) pud essere allora riepilogata
in questo modo: & esperto dell’entimema chi & esperto del sillogi-
smo, infatti sa cogliere gli endoxa chi sa cogliere la verita.>!

4 Aristotele sembra escludere che il falso possa dare luogo ad un sistema
coerente, cf. Eth Nic. I 8, 1098br1-12. In questo senso propendo per una inter-
pretazione «coerentistica» della dialettica aristotelica, cf. BerTI, L'uso «scientifi-
co» della dialettica, cit., p. 179.

4 Rbet. 1 1, 1355a8-10.

30 sfiaov Sm O pdhiorta.tobto Suvapevog Bempeiv, &x tivov xal xdg ylveto cuAio-
Topbe, obrog xal Evupnpatndg v eln pédiota (Rbet. I 1, 1355a10-12).

31 La struttura logica di Rbet. I, 1 1355a3-18 & chiarita bene da T. ENGBERG-
PEDERSEN, 0p. cit., p. 131, il quale tuttavia ritiene che cogliere il vero significhi
cogliere il vero sillogismo, cioe quello valido, e che invece cogliere gli endoxa signi-
fichi cogliere il sillogismo endossale, ciod quello retorico, o entimema, che & simile
al sillogismo vero. L'interpretazione & troppo restrittiva: nello studio del sillogisme
da parte del dialettico e in quello dell’entimema da parte del retore non & compresa
solo una componente formale, relativa alla validita delle argomentazioni, ma anche
una componente materiale, relativa alla premesse: il dialettico sa éx tivov xal nég
yiverat svAdomiopds. E in questa come in quella componente il suo compito e quello
del retore sono diversi. G.W. Most, The Uses of Endoxa: Philosophy and Rbetoric
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11 dialettico, dunque, ha in vista, almeno programmaticamen-
te,’2 la verita, mentre il retore deve saper cogliere le opinioni;
poiché perd le opinioni sono in generale vere, il secondo pud muo-
versi, almeno entro certi limiti, sulla strada tracciata dal primo, e la
coincidenza tra opinioni e verithd garantisce che la retorica sia
avtiotpogpoc della dialettica, come vuole I’esordio della Reforica.

Dal punto di vista del presente lavoro, & importante sottoli-
neare che nel passo citato non & legittimo ravvisare un argomento
fondato sul consenso né un invito rivolto al retore ad impadronirsi
degli endoxa. In esso si afferma che il dialettico si muove diretta-
mente nella veritd, per cosi dire, e che il retore deve fare come il
dialettico, con la garanzia che, data la generale veridicita degli uo-
mini, egli sard comunque all’'interno degli endoxa: rem tene, endoxa
sequentur.

v

Ho insistito, nelle pagine precedenti, sulla necessita di leggere
I'endossalitd come un sembrare vero; altri argomenti potrebbero es-
sere addotti, tra i quali il pil vistoso riguarda la discussa relazione
tra endoxa e puwvopeva. Se & vero che in alcuni contesti Aristotele
sembrerebbe distinguere tra le due nozioni,>* ci sono casi in cui &
assai difficile negare che egli usi indifferentemente Ev8oEov, Soxotv

in the Rhetoric, in FURLEY e NEHAMAS, op. cit., pp. 167-90: p. 188, spiega il passo
come una sorta di captatio benevolentiae da parte di Aristotele nei confronti di chi
si chiede quale sia il vantaggio di imparare la retorica dai filosofi.

32 Poiché anche il sillogismo dialettico muove da endoxa (Top. I 1, 100a29-
30; Soph El. 2, 165b2-3), sarebbe inesatto dire che esso si costituisce infallibil-
mente di premesse e conclusioni vere, alla stregua del sillogismo scientifico, cf.
Top. VIII 11, 161025 sgg; 12, 162b18 sgg. La dialettica, tuttavia, pone la ricerca
della verita fra i suoi obiettivi e dispone dei mezzi necessari a raggiungerla. Cid
emerge dal modo in cui Aristotele si serve della dialettica, anche se, quando ne
parla esplicitamente, egli si esprime con molta prudenza, cf. Top. I 2, 101a35-36;
VIII 14, 163bg-15.

3 La distinzione tra EvSoa e awvdpeva & sostenuta da BERTI, Le ragioni, cit.,
pPp. 130-31 € L'uso «scientificor della dialettica, cit., p. 180.
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e pawvopevov (0 qualche altra forma dei verbi doxeiv e gaivesBor)
come varianti sinonimiche. >4

Non sono partito da questo argomento e non intendo insi-
stervi sopra, perché mi sembra portare inevitabilmente alla sempli-
ficazione di relazioni assai complesse. Vorrei invece approfondire
ulteriormente I'idea di «sembrare endossale», che ancora non ab-
biamo potuto specificare chiaramente rispetto al generico «sembra-
re vero».

Osserviamo innanzitutto che se essere endossale & una specie
del sembrare vero e cid che sembra vero si limita a cid che di fatto
¢ creduto, Iespressione gavépevov Evdotov rimane fortemente pa-
radossale, perché quel che di fatto a una persona (o un gruppo di
persone) sembra vero pud forse essere solo apparentemente vero,
ma non pud essere solo apparentemente creduto, a meno che cid
non significhi «solo superficialmente creduto e quindi presto ab-
bandonato».5 Per giudicare la superficialith di una credenza & ne-
cessario un atteggiamento critico, una presa di distanza da tale cre-
denza. Si fa strada cosi I'ipotesi che, parlando dell’endossalita, Ari-
stotele non abbia in mente cid che di fatto sembra vero, ma cid che
sembra vero in modo degno, ossia cid che & degno di essere credu-
to,% e quindi che I’endossalitah meramente apparente non sia cid
che mi sembra erroneamente di credere, ma cid che mi sembra de-
gno di essere creduto in modo cosi superficiale, che non pud dirsi
veramente degno.

- Corollario importantissimo di questa soluzione & il fatto che
cid che & degno di essere creduto non & infallibilmente vero, ma
sembra vero in modo non superficiale; il che non esclude che dopo

> Cf., per citare solo qualche caso non controverso, An. Pr. I 1, 24b2-3;
Top. VIII 5, 150b11, 18, 21-22, 24; VII 6, 160a1-2, 4; Soph. El 33, 182b37.

% Vedi sopra, n. 36, dove si accenna alla cautela con cui va presa la spiega-
zione degli endoxd apparenti in termini di cid che «sembra di credere».

%6 «Cid che & degno di essere creduto» non & soltanto «credibile», perché
'accento deve battere col massimo vigore sull’elemento normativo. Si noti poi che
il ragionamento che stiamo sviluppando pud essere adattato alla traduzione di
Evdotov con «reputabile», purché sia precisato che (a) sono gli oggetti delle cre-
denze e non le credenze ad essere degni di reputazione, ciod degni di essere cre-
duti, e che (b) la diffusione dell’opinione in tutti o nei sapienti non & un criterio di
reputazione rilevante.
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un esame approfondito si riveli falso. Un caso analogo & nella Re-
torica, dove Aristotele dice che & proprio di quell’arte «conoscere
cid che & persuasivo (mBavov) e cid che & apparentemente persua-
sivo (parvopevov mbavov)» (I 1, 1355b15-16).57 Come distinguere
queste due nozioni? L’espressione paivéuevov mbavév sembra ri-
dondante, 38 anche se certamente non lo &, perché Aristotele mette
il parvdpevov mBavov sullo stesso piano del sillogismo apparente in
quanto distinto da quello autentico (1355b16-17). Qualcuno ha
suggerito che mOavov sia cid che si presenta come vero e lo &, men-
tre paivépevov mbavov & cid che si presenta come vero ma e falso,
Una soluzione meno paradossale mi sembra quella di considerare
mBavév non tanto come cid che di fatto convince, ma che & degno
di convincere, anche se poi si rivela falso, mentre paivéuevov
mlovov & cid che sembra degno di convincere, ma, per la superfi-
cialitd delle ragioni per cui sembra degno, non pud dirsi veramen-
te tale, anche se non si pud escludere che di fatto convinca tanta
gente. 60

Il riconoscimento della possibilitd di distanziarsi dalle proprie
credenze, soppesandone il valore, induce a sviluppare le indicazioni
anticipate sopra, alla fine del secondo paragrafo, sulla relazione tra
gli endoxa e il consenso. Il dialettico non deve rispondere cid che
crede personalmente né sondare cid che credono gli altri, ma, rima-
nendo in una prospettiva completamente intrinseca, guardare a cid
che gli sembra endossale, ciod degno di essere creduto; in questo
modo egli sara obbligato a pesare i propri giudizi tenendo conto che
il suo ruolo gli impedisce di lasciarsi prendere la mano da passioni,
ideologie, desideri, giudizi affrettati, voglia di vinceré ecc. Se riu-
scira a filtrare in questo modo le proprie credenze, le sue risposte,
pur muovendo da cid che sembra a lui, si avvicineranno alle rispo-
ste che chiunque altro darebbe al suo posto. In questo senso gli en-

7 Vedi anche Rbet. 11 24, 1402826-27: pmvéuevov eixdc.

8 Vedi, mutatis mutandis, I'argomentazione di Berti citata sopra alla n. 32 e
le perplessita di K. Popper, Conjectures and Refutations, London 1969, trad. it.,
Bologna 1972; p. 683, riguardo alla locuzione gawoépevov méavov.

39 T. ENGBERG-PEDERSEN, 0p. ¢it., p. I35.

60 Si ricordi che, mentre la dlalettlca prende le d15tan2c dalle argomentazioni
meramente apparenti, esse rientrano nei limiti della retorica, cf.- Rbet. I 1,
1355b18-21 (subito dopo il passo in discussione).
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doxa diventano cid che & normale credere, piuttosto che cid che & di
fatto creduto.!

Questo elemento normativo induce una breve riflessione sulla
definizione di endoxon di Top. 1 1, 100b21-23. Si ritiene general-
mente®? che la formulazione disgiuntiva della definizione («cid che
sembra a tutti o alla grande maggioranza o ai sapienti») corrisponda
ad una scala di consenso, sempre meno esteso, ma sempre pill qua-
lificato, procedendo da un membro all’altro. Cid potrebbe essere
perd gravemente fuorviante, perché la locuzione «tutti o la grande
maggioranza», mévieg fi ol mieiotol, ha un significato diverso in al-
tri passi aristotelici, > dove & usata per segnalare la possibilita di
eccezioni che interrompono la regolaritd o 'universalita di un feno-
meno. In questo senso I'espressione non & molto dissimile da d¢ &ni
10 moA0, «per lo pili», la formula che in Aristotele indica la rego-
laritd non inderogabile di certi fenomeni naturali e umani. Se in-
teso in questo senso, il riferimento ai nAeiotot non designa un grado
subordinato di endossalitd, ma un modo di mettere in preventivo
possibili eccezioni «che confermano la regola». Cosi, ad esempio,
le divergenze dei pazzi o dei bambini non modificheranno il grado
di endossalitd di una premessa, se essa viene accettata da una per-
sona le cui facoltd mentali siano sviluppate e intatte.¢* Natural-
mente, poiché non vi & una categoria di sapienti pazzi, & probabile
che le possibili eccezioni alle opinioni dei sapienti siano invece
quelle dei «pit noti e endossali» che chiudono I'8pog di Top. I 1,
100b21-23 (1& Soxobvia [...] 10ig pdhiora yvopipolg xai EvB6EoLg).

In generale, dunque, la definizione degli endoxa individua due

1 Che Aristotele distingua nettamente il gioco dialettico fondato sugli en-
doxa da quello fondato sulle opinioni personali di chi risponde alle domande, risulta
evidente da Top. VIII 6; 9, 160b17-23; Soph. El 15, 174b 12-18.

€ Cf., ad esempio, W. Cavini, Modalita dialettiche nei Topici di Aristotele,
in G. Corsi, M. MucNa1, C. MANGIONE (a c. di), Le teorie delle modalita, Atti del
Convegno internazionale di Storia della logica: San Gimignano 5-8 dicembre 1987,
Bologna 1989, pp. 15-46: p. 18.

8 Cf. Metaph. 11 3, 998a27; XII 10, 1075820; Top. I 14, 105b10; Pol. 115,
1264b18; V 12, 1316b17; Eth. Eud. VIII 3, 1248bxs; De an. I 1, 402b22-25; ITepl
avnixsbvov fr. 626 GicoN (p. 737, 14).

¢ Per Aristotele i limiti della discussione dw.lcttlcs sono determinati dal sen-
tire delle persone sane di mente, cf. Top. I 11, 10582-9; Eth. Eud. 1 3, 1214228-
1215b7. .
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punti di vista con le loro eccezioni, i quali corrispondono da un lato
a cid che & degno di essere creduto da parte di chiunque (t¢ 8o-
xolvia ndow f| tolg mAelotoi), dall’altro a cid che & degno di essere
creduto da parte di un copéc (ta Soxodvia [...] 10l copoic, xai Tov-
1015 | Tdcw | toig mheictow) e ciod, presumibilmente, una persona
in possesso di adeguate doti naturali, di un’educazione appropriata
ecc.

Le conclusioni che stiamo traendo spingono a prendere le di-
stanze dalla recente proposta di fare dell'endossalith un concetto
meramente relativo.®> Gli endoxa sarebbero le opinioni dei vari
gruppi di persone su cui il dialettico dovrebbe informarsi sistema-
ticamente per sapere, di volta in volta, come orientare la discus-
sione. Questa tesi, che pure si scontra con il fatto che Aristotele
distingue gli endoxa relativi da quelli assoluti,® mi pare confutata
dallo stesso passo della Retorica che sembrerebbe costituire la pilt
importante prova a suo favore. Aristotele osserva che la retorica,
per essere una vera arte non deve occuparsi di cid che & persuasivo
per un dato individuo, perché del singolare non c’¢ scienza. Come
la medicina, che non indaga cid che & salutare per Socrate o per
Callia,

nemmeno la retorica esaminer’ cid che & endossale per qualcuno in
particolare, per esempio per Socrate o per Ippia, ma per un cetto tipo di
persona, come pure la dialettica. Anche quella infatti deduce non da cid
che capita — infatti, vi sono anche certe cose che sembrano ai pazzi —
tuttavia quella da premesse che richiedono un’argomentazione, mentre la
retorica da cose che sono gi comunemente deliberate. ¢7

¢ R. SMITH, 0p. cit., pp. xxvi e 78 dove sostiene che a 100b21-23 Aristo-
tele non sta definendo gli endoxa, ma piuttosto ne specifica i «diversi tipi» (contra,
1o1ar1, dove la formulazione di 100b21-23 & chiamata 3pog). Devo segnalare tut-
tavia che la traduzione di Smith fa registrare, dal mio punto di vista, notevoli pro-
gressi: traducendo Evdotov con «accettabile», egli percepisce il problema dei pawvé-
peva Evdota e propone una traduzione complessivamente corretta di Top. I 1, xoob-
26-1014I.

% Top. VIII 5, 159b23 sgg.

§7 Rbet. 1 2, 1356b32-1357a1. L'ultima parte del passo (b3s-a1) presenta dif-
ficolta che hanno determinato vari tentativi di emendare il testo. KASSEL (ARisT.
Ars Rbetorica, Berlin 1976; Ip., Der Text der aristotelischen Rbetorik. Prolegomena
zu einer Kritischenausgabe, Berlin-New York 1971, pp. 123-24) ha recepito un'e-
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Se la retorica non pud prescindere dalle credenze dei diversi
gruppi, con le loro peculiarita, la dialettica, a quanto pare, si inte-
ressa invece delle persone sane di mente in generale.

Il riferimento alla normalita e alla salute mentale richiama na-
turalmente le idee di «buon senso», «senso comune», «gesunder
Menschenverstand» ecc.$® Non & mancato chi ha fatto notare le
analogie tra il metodo aristotelico degli endoxa e la filosofia del
senso comune della scuola scozzese. ¢ Gli stessi esponenti di questa
scuola hanno citato Aristotele come un antesignano. Ad esempio
William Hamilton in una nota inserita nella sua edizione delle
opere di Thomas Reid, 7° si proponeva, attraverso la raccolta di te-
stimonianze lungo tutta la storia del pensiero, di mostrare che la
teoria del senso comune & l'unica filosofia universale e perenne. Ma
«senso comune» & un’espressione dai molteplici significati, — «it
is not unambiguous», come ammetteva di malavoglia lo stesso Ha-
milton, mentre cercava di distinguerne le varie accezioni — e ap-
plicarla ad Aristotele & certamente fuorviante.

Molto istruttivo, sebbene bisognoso di precisazioni, mi sembra.
I’accostamento, recentemente proposto da Dirk Obbink,7! tra gli
endoxa aristotelici e le «anticipazioni» (npoAfiyew) e «nozioni co-
muni» (xowvai Evvowar) di epicurei e stoici. Va chiarito subito che le
nozioni comuni rappresentano un criterio di veritd e vanno consi-
derate infallibili, mentre gli endoxa possono essere falsi; talvolta
persino una credenza «massimamente endossale» risulta falsa, se-
condo Aristotele.?2 Le nozioni comuni sono state paragonate «alle

’

mendazione suggerita da Maier. Seguo il testo tradito per ragioni che spiegherd in
‘un’altra occasione,

68 Per una trattazione della nozione di endoxon in termini di senso comune,
cf. H.-D. VoicTL.ANDER, Der Philosoph und die Vielen, Wiesbaden 1980, pp. 452
sgg.

62 J. BARNES, 0p. cit., pp. 495-96.

® Tu. Rem, Works, a c. di W. HammtoN, Edinburgh 1858%, Nota A del
curatore. ‘

1 Cf. D. OeiNk, « What all men believe - must be true»: Common Conce-
ptions and Consensio Omnium in Aristotle and Hellenistic Philosophy, «Oxford
Stud. Ancient Philos.»; X (1992), pp. 193-231, in particolare le pp. 225-26, dedi-
cate ad Aristotele.

2 Cf Soph. El 33, 182b37 sgg., Top. VIII 12, 162b1g. Non mi sembra che
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credenze ponderate in equilibrio riflessivo» della moderna filosofia
politica.7* Anche gli endoxa sono certamente paragonabili alle cre-
denze ponderate, se, come abbiamo detto, si fondano su un sem-
brare vero valutato criticamente. A differenza delle nozioni co-
muni, perd, essi non sono, come tali, in equilibrio riflessivo, perché
_ non sono ancora stati inseriti in una teoria attraverso una rielabo-
razione «diaporetica»; solo dopo quest’ultimo passaggio possono
essere considerati veri. Tuttavia, Obbink & del tutto consapevole
del fatto che gli endoxa non devono la loro forza al consenso’ e
questo tratto li apparenta alle concezioni comuni, le quali, a loro
volta non sono opinioni di fatto condivise da tutti e quindi non de-
rivano la loro forza da un argomento e consensu omnium.

Gli endoxa sono le risposte di una persona che si comporta
normalmente applicando certe restrizioni procedurali alle proprie
credenze. In questo modo tale persona non si rende infallibile, ma
si fa portavoce di tutti gli uomini o di tutti gli uomini educati e
competenti. Non fondandosi su cid che di fatto & comunemente
creduto, gli endoxa finiscono col dipendere dalla costituzione ideale
dell’'uomo, dalle sue facolta e dalle loro legittime pretese. Cid com-
porta indubbiamente un cambiamento di prospettiva e suscita in-
terrogativi circa la maggiore fondatezza dell’approccio aristotelico
cos ripensato. Tuttavia, se in questo modo il valore degli endoxa
venga ribadito con chiodi di migliore lega, se cio& quel che ad Ari-
stotele sembra degno di essere creduto sia veramente tale, & que-
stione che non potra essere decisa una volta per tutte, ma andra
esaminata caso per caso, e comunqgue non in questo contributo, il
cui compito era soltanto quello di indicare e se possibile dissipare
un equivoco.

questo aspetto sia stato sottolineato nel saggio di Obbink, peraltro eccellente. Per
il parallelo fra endoxa e xowal mporfiyews, cf. ALEx. ApHR. in Top. 70, 22; 73, 16;
78, 27.

> La nozione ¢& stata introdotta da J. Rawws, A Theory of Justice, Cambridge
(Mass.) 1971, trad. it., Milano 19832, pp. 54 sgg. Il paragone con gli stoici & stato
suggerito da Julia Annas, citata da D. OBBINK, op. cit. p. 106, n. 42. Rawls, dal
canto suo, riconosce la matrice aristotelica del proprio metodo, ibid., p. 58, n. 26.

4 D. OBBINK, 0p. cit., p. 226: « Aristotele non pensa al richiamo al consenso
come a cid che proprio tutti credono ora. £ piuttosto il richiamo a cid che qualsiasi
persona normale crederebbe usando le procedure appropriate».
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I’ENCOMIO A SCOPAS

1. Anche se la filologia quale scienza consapevole del proprio
cémpito di spiegazione e ricostruzione della tradizione letteraria
nasce soltanto nel III sec. a.C. ad Alessandria,! i Greci cominciano
molto presto a riflettere sulla poesia, a considerarla espressione e
parte integrante della propria formazione culturale e a commentare
autori antichi che essi ritengono classici, primi tra tutti Omero e
Esiodo.2 Non c¢’® da meravigliarsi che nel V sec. a.C. i Sofisti, pro-
tagonisti del dibattito culturale apertosi in quegli anni ad Atene
sull’educazione del cittadino, adoperino come punto di partenza del
proprio insegnamento l'interpretazione della poesia, con un’appro-
priata tecnica ermeneutica che essi credono di possedere e di poter
insegnare a pagamento.? Contro i Sofisti e il loro metodo educativo
si erge Platone, che nel Protagora ci ha lasciato la pil antica testi-
monianza di esegesi letteraria, formulata da Protagora e Socrate su
un carme simonideo, il cosiddetto Encomio a Scopas.

Nell’ambito della tradizione letteraria la figura di Simonide &
giunta sino a noi filtrata attraverso una serie di testimonianze indi-
rette che hanno messo in risalto la contraddittorieta del poeta che fu
protagonista di un’epoca fervida di cambiamenti politici, sociali e
culturali, riflessi nella sua opera, e, per tale motivo, giudicato conti-
nuatore e, al tempo stesso, innovatore della tradizione omerica.

! R. PreIrFER, Storia della filologia classica. Dalle origini alla fine delletd el-
lenistica, Oxford 1969, ed. it. a c. di M. GiGanTE, Napoli 1973, p. 43.

2 Senofane di Colofone nel VI sec. a.C. attaccava Omero e Esiedo, colpevoli
di aver attribuito alle divinita sentimenti e atteggiamenti prettamente umani, men-
tre Teagene di Reggio, vissuto al tempo di Senofane, tentd una difesa del grande
cantore epico attraverso l'interpretazione allegorica.

3 Come ha dimostrato il Pfeiffer si trattava non di una vera e propria xpicig
t@v moanpdrev, ma piuttosto di un’analisi alquanto superficiale che utilizzava il pa-
trimonio letterario come ricettacolo di luoghi comuni e di asserzioni pronte all’'uso
in contesti diversi da quelli originari.
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La messa in discussione dei valori, operata da Simonide, rende
i suoi carmi molto affascinanti e 'impronta autorevole della sua fi-
gura di iniziatore,* le accuse di ouoxépdewr,” la fama di cogéc,®
sono elementi posti in rilievo dall’attenta riflessione di Platone che
in pilt luoghi cita suoi versi.? .

E percid importante analizzare la citazione del carme simoni-
deo nel Protagora, per comprendere il pensiero del poeta e ridare
al’encomio il significato originario esaminando I'interpretazione
operata dal filosofo e additando eventuali forzature presenti nel te-
sto che Platone adopera per scopi riconducibili alla formulazione
del suo programma educativo. Da una parte, il filosofo ha facilitato
il cémpito, indirizzandoci con la sua riflessione, metodologicamente
ben condoetta, sui punti focali del discorso poetico, dall’altra ha an-
che fatto sl che il frammento venisse contestualizzato in uno
schema dal quale ¢ difficile staccarlo. Il carme di Simonide & giunto
sino a noi quale componimento sull’éperh, inserito in un discorso
tendente all’azione politica, a dispiegare la virtll nell’ambito della
noAlg: cosl il nesso indiretto tra Vyiswo e dpeth ci rappresenta il
poeta portatore di una nuova morale.

Il dialogo platonico & incentrato non solo sulla figura di Pro-
tagora, ma anche su altri due famosi sofisti, presenti nella casa del
ricco Callia: Prodico di Ceo e Ippia di Elide. I tre uamini sono in-
trodotti sulla scena del dialogo in tutta la loro grandezza, certi della
loro posizione di superiorita sugli altri, fiduciosi nel possesso di una
propria dottrina, attorniati da scolari e uditori in casa di Callia,
dove si & recato anche Socrate, spinto dal giovane Ippocrate che

4 Simonide & considerato il primo che trasformd I'epinicio da una sorta di
canto improvvisato in un’ode corale con molte delle caratteristche dell'inno, anche
se lo schema triadico non era ancora fisso e molte peculiarita del genere, che tro-
varono la propria sanzione in Pindaro, in Simonide sono appena accennate.

5> 1l primo giudizio appare in ARISTORANE, Pax 699 sg., e precedentemente in
SENOFANE, fr. 33 W. apud schol. Ar. Pax 697, che si dice avesse chiamato per
primo Simonide xipppi ossia avaro.

6 1l frequente uso di yv@pai nei suoi componimenti e la continua riflessione
su tutto cid in cui il poeta non credeva pil, hanno reso Simonide, agli occhi di
molti, il prototipo del sofista.

7 PLAT., Prot. 339a-3474; Pol. 331e-335, 365b-c; Leges VII 818b.
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vuole farsi presentare a Protagora per divenirne allievo. Socrate si
rivolge al sofista preoccupato per il suo giovane amico, chiedendo-
gli cosa si proponga di insegnare a costui come agli altri allievi. Sta-
bilito che Protagora intende insegnare la virth politica, Socrate
pone il quesito sulla possibilita di educare I'uomo attraverso 'inse-
gnamento di essa. Il sofista gli risponde con la narrazione di un mi-
to® e Socrate comincia a spostare abilmente il discorso sull’argo-
mento che a lui sta a cuore, ossia il rapporto tra la virtll in generale
e le singole virtlh umane quali giustizia, temperanza, pietd, incluse
da Protagora nella virth politica.

A questo punto, il sofista cita il carme simonideo, e trasferisce
il dibattito intorno alla virtli e alla sua insegnabilita sull’interpreta-
zione di un testo poetico. Il suo ragionamento parte dal constatare
una contraddizione iniziale contenuta nei versi «&vdp’ ayafov pdv
dAabtwg yevésOayyorendv», nei quali il poeta di Ceo esprimerebbe
la propria opinione in contrasto al detto di Pittaco® immediata-
mente citato «xoAsnov £66AOv Eupevar». Ma Protagora ritiene che
non ci sia differenza nelle due proposizioni e non sia ammissibile
negarne una e accettare l'altra. Socrate cerca di venire in aiuto ‘al
poeta, assente, e prima tenta di guadagnare tempo, chiedendo a
Prodico di intervenire, quale concittadino di Simonide e esperto di
sinonimia, poi, si adopera per risolvere la contraddizione indicata
da Protagoral® attraverso un serrato ragionamento. Egli fa notare
che Simonide intendeva contrapporre la propria opinione a quella
di Pittaco, innanzi tutto attraverso ’aggiunta dell’avverbio diabéwg
al verbo yiyvopou e poi sostituendo quest’ultimo a elvar per signifi-
care non solo I'impossibilith di essere dya®dc, ma anche la difficolta
di divenirlo. Solo il dio possiede il dono dell’eternita della propria
condizione di forza e beatitudine, mentre la vita dell’'uomo & ca-

8 Protagora narra il mito di Prometeo per spiegare 'inizio della civilta.

° Contro Pittaco di Mitilene, annoverato tra i Sette Sapienti, si scaglid la
potente invettiva di Alceo, prima suo compagno nella érapia, poi feroce nemico,
quando Pittaco sall al potere.

10 Un’analisi approfondita del procedimento logico ed esegetico nel dialogo
di Platone & stata fatta da FM. GruriaNo, Esegesi letteraria in Platone, «SCO»

XLI (1992), pp. 105 sgg.
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duca e fragile.!! Per dimostrare I'intenzione simonidea di una di-
versa possibilita di riscatto sociale per l'uomo, Socrate opera
un’identificazione di virtl e scienza che nei versi simonidei non c’e.
Il poeta, secondo Socrate, parlerebbe poi della lode volontaria op-
posta a quella fatta per necessith!2 e le renderebbe entrambe credi-
bili mediante la constatazione che non potendo esserci un uomo
esente da biasimo, egli deve accontentarsi di poter lodare. un uomo
che non agisca male volontariamente, ma cerchi di operare per il
bene della comunita. !> Costui & identificato da Socrate con 'aomo
medio (346 d 7): in tale categoria Simonide non inserisce Pittaco,
autore di un’affermazione inesatta e, per tale motivo, degno di bia-
simo. Maliziosamente Socrate, elencando i Sette Sapienti e ricor-
dando che tra loro era anche Pittaco, fa notare che Simonide
avrebbe inteso criticare il saggio per avere la meglio su di lui e po-
ter divenire famoso. Le parole di Socrate scaturiscono dalla posi-
zione di Platone contraria alla poesia. Il filosofo nel Protagora ado-
pera il carme simonideo per esporre la superiorita del proprio me-
todo esegetico, attraverso il confronto con la superficiale analisi
operata dai Sofisti, interessati pili al significato dei termini che al
pensiero dell’autore, e soprattutto per dimostrare che non vi & una
tecnica di spiegazione e comprensione della poesia assolutamente
valida. «Questa prospettiva di sfiducia nei confronti del testo
scritto e della possibilita di discutere le affermazioni di una persona
assente indica i limiti entro cui ogni interpretazione poetica rica-
de». 14 Non possiamo conoscere il pensiero di un poeta con esat-
tezza perché dietro I'uso di ogni termine possono nascondersi piu
significati e perché effetto fondamentale della poesia & procurare
piacere, dilettare, instaurare un rapporto tra poesia e pubblico che
susciti partecipazione, ocupmdfeio, senza che il poeta si preoccupi
troppo della veridicita del proprio messaggio.

It Simonide ha posto-in risalto cid anche in altri suoi carmi: frr. 520, 521,

12 Spia di cid sarebbe 1'uso del termine &xdv.
B FM. GiuLiaNo, art. cit., pp. 122 € sg.
4 EM. GIULIANO, art. cit., p. 156.
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Platone nel terzo libro della Repubblica> analizza le tre fogme
possibili di espressione poetica comprendendovi poesia e prosa e le
suddivide in: 1) narrazione (dwynoig) che si attua &a ppfoeng din
nella tragedia e nella commedia; 2) narrazione che avviene per
mezzo delle parole del poeta stesso, soprattutto nei ditirambi; 3)
sorta di narrazione mista ottenuta con l'uso di entrambe, tipica
della poesia epica e di altri generi.

Il carme simonideo rientra nel secondo tipo; contro di esso
Platone non pud pronunciarsi in merito all’effetto negativo dovuto
all'immedesimazione di chi ascolta con i fatti narrati, come avve-
niva per la tragedia, con la quale la pipnow; raggiunge I'dxpf), susci-
tando il biasimo del filosofo che la vuole bandita dalla sua citta, ma
pud soffermarvisi, attratto da una possibile riflessione sul compor-
tamento del cittadino, sul possesso o sul raggiungimento dell’dpeth,
e porne in risalto non solo i punti deboli, ma anche tutto il suo
fascino. Platone sa bene che tolto spazio all’idea di una naideia che
pone valori assoluti e indiscutibili, resta il disordine, la confusione,
e che il relativismo simonideo pud essere utile solo se sia inqua-
drato in un’ottica costruttiva che ne faccia il punto di partenza per
lo sviluppo di una diversa concezione etico-politica, di un modello
educativo fondato ex novo con il ripristino di cid che era possibile
salvare della arcaica tradizione aristocratica e I'aggiunta di nuove
regole. Platone descrive il sistema educativo in modo sistematico
nella Repubblica. Qui basta considerare che pitt di una volta il fi-
losofo cita versi di Simonide come base per le proprie riflessioni,
ammettendo esplicitamente I'importanza del pensiero del poeta, e
pit in generale, della poesia che pud essere anche fonte di piacere
non dannoso e risolversi in un divertimerito dello spirito. ¢ Con la
felice elaborazione del Protagora, attraverso il dialogo serrato tra i
vari personaggi, Platone riesce a riprodurre un tipico esempio di vi-
vace dibattito culturale, come dovevano essercene in quell’epoca,
riproponendo i versi di Simonide, assente, ma pur sempre presente,
col fascino della sua poesia.

11 dialogo termina percid con un’inversione delle posizioni ini-

U Cf. OMERO, Dieghesis, a ¢. di M. GigantE ¢ F. BoNnmo, Napoli 1973, pp.
9-18.
16 PLAT., Leg. 667d, 668b.
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ziali: adesso & Protagora a non ritenere la virtll una scienza e a cre-
derla insegnabile, mentre Socrate cerca di ricondurla al sapere e a
porla come fondamento della raideio dell’uomo greco.

2. Cerchiamo di analizzare il carme di Simonide:!”
avdp’ dyabdv pév dradéng yevéchar
xoAendv xepolv 1 xal nool xal vomt
TETpayovov fvev yoyou tetuypévov:

— /e e

10 [

o0t pot dpperbwng 10 IMrtaxeiov

vépetal, xaitor copod mapd emTog el-

pnuévov: xahendv @l ¢cbAdV Eupevat.

Bedg Qv pdvog 00T Exol yépag, Gvdpa & ovx
15 EoTi p1) ob xoxdv Eppevar,

v aufxavog cvppopd xabeAnr

npblag yap &0 mig avip Gyadb,

xaxdg & el xaxdg [

[&ml mheloTov 88 xul Gpiotol elow
20 [olg av ol fcol prAdow.]
tobvexev ol moT &y®d 10 p1y yevecsBar
Sduvatov Sitfuevog xeveav &g &-
npaxtov EAnida poipav aidvog Buréw,

navapopov dvipaorov, sdpvedfog door
25 xaprov atvopeba xBovog

&nl & vpiv edpdv anayyerf.

nhviag & Enaiviu xal o,

Exdv dotg Epdm

undev aloypdv: aviyxar
30 & ovde Beol payovrar.

[

[

fotx eiul phdwoyog, &nel Epovye sEapxsl

3¢ &v pn xoxdg Hi] und Gyaw andhiapvog el-
35 3¢ v dvnoinoiy Sxav,

Uyujg aviipr o piv Eyd

17 L’edizione seguita & del PAGE (fr. 542), con alcune varianti.
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popfoopar @V yap nAblov
aneipov yevédra.
navia Tot xo\d, toiclv

40 7 aloxpd pn pépewctar.

«Veramente difficile essere un uomo valente, quadrato di
mani, di piedi e di mente, fatto senza possibilita di biasimo8... né
il detto di Pittaco considero!® dal tono armonioso, anche se pro-
nunciato da un uomo saggio: ‘difficile — diceva — essere un uomo
valente’.2% Solo un dio pud avere un tale privilegio,?! ma non pud
non essere cattivo un uomo che sventura irrimediabile afferra;2? in-

18 Vv. 1-3: l'aggettivo ayaB6g sta a significare coraggioso, valoroso sin da
quando il coraggio fu attribuito ai nobili; con tale significato lo troviamo nei poemi
omerici e in Erodoto (I/. T 131: pf &1 obtag dyabdg nep Edv, Beoetxed "Axied; XXI
280: 1@ x' dyaBdg piv Eneov ayaBdv 3& xev tEevapite; HpT. V 10). Con accezione mo-
rale & presente per la prima volta in Teognide (438), compare poi nell’espressione
xahdg xal &yabéds in senso politico-aristocratico, anche se in origine denota sempli-
cemente un perfetto gentiluomo (cf. Hor. I 30; AR Eg. 185, 735; ARisT., Pol.
1293 b 39); comincia a essere applicato a qualita e azioni in Platone (Ap. 21d). In
Omero xaeno6g & riferito talvolta ai sentimenti per indicare qualcosa di doloroso,
difficile da sopportare (Od. XXIII 250), cosi in Erodoto e nei tragici (Hpr. VI 40;
SopH., Tr. 1273: yokendrata npaypata; EUR, Hipp. 768: x. ovueopt). Indica qual-
cosa difficile da compiere in I/. XXI 482, Od. X 305 e in Ar Eg. 516: yadenbratov
Epyov anavrwv. Il termine tetphywvov suggerisce una nozione pitagorica, secondo la
quale il quadrato & la figura perfetta, immagine della divinita. Aristotele nella Re-
torica (1411 b 27) accetta l'identificazione dell'uvomo quadrato con I'uomo valente.
Wéyog non & attestato in Omero né prima di Simonide, compare in Senofane, in
Pindaro (N. 7, 61) e nei tragici (AESCHYL., Ag. 937: puf 10v avBpdnewov albeodiig
wéyov; SOPH., Ant. 759: ml woyoror Sevvaoeic éné; EUR. Ph. 94). E usato anche nella
commedia (AR Th. 146, 895) e nella prosa attica; particolarmente numerose le oc-
correnze in PLATONE, Smp. 182a, Lg. 825b, R. 403c.

1% Népo = vopite, cf. EsSicHIO s.v. vépo, SopH., El 150: ot § Eyoye véno Bebv.

20V, 13: 'aggettivo £06A6¢ come sinonimo di dya66g & attestato gia in I/. XV
283, col significato di nobile in opposizione a xax6g & presente in Od. XXII 415 e
in Arc. 50 V., mentre con l'accezione di buono in senso morale si trova in SopH.,
O.T. 611, EL 24.

21 V. 14: il termine yépag indica i privilegi e gli onori che spettano ai re e ai
nobili, cf. Od. VIII 150 e I. XX 132, II 237, 240.

2 V. 15 s.: aggettivo xaxég, presente nell’l/. X 316 per indicare il brutto
aspetto di Dolone o in IZ. II 235 nella invettiva fatta da Tersite contro i capi Achei,
con accezione morale si trova in Od. XI 384 in riferimento a Elena; il termine
apfavog solitamente indica colui che & privo di risorse, ma qui sta a indicare qual-
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fatti, ogni uomo & buono nella buona sorte, ma cattivo nella sven-
tura.?? Per la maggior parte i migliori sono quelli che gli dei amano.
Per tale motivo io mai getterd parte della mia vita in una vana spe-
ranza irrealizzabile, cercando cid che non & possibile, un uomo
esente da biasimo tra quanti ci nutriamo del frutto della terra dal
vasto suolo,?* ma se lo troverd ve lo annuncerd.? To lodo e amo
tutti,2¢ chiunque non faccia intenzionalmente nulla di vergogno-
s0;27 contro la necessitd neppure gli dei combattono. Io non sono
amante del biasimo, percid mi basta?® uno che non sia cattivo né
troppo debole?® e certamente conosca la giustizia utile alla citta:°

cosa di irrimediabile, senza speranza come in I/ VIII 130, Hes., Th. 589, ArcH.,
128 D. :

B V. 16: il verbo nptoow con I'avverbio &6 indica una condizione prospera,
felice e con tale significato si trova poi in Erodoto e nei tragici (Hor. I 24, SopH.,
Ant. 701, AescuyL., Pr. 979).

24 Vv. 21-25: Gnpaxtog & gid presente in Sm. 520 P., mavépopog & un conio
personale del poeta; qualcosa di simile si trova in I/. XXIV 255 xavémotuoc, 540
navabdpog; 1'espressione edpuedéos ... xovég & di matrice omerica (cf. Od. 111 453, I/.
XVI 635).

2 "Ene@ Opiv & la lezione dei mss. BT, seguita da A. Croiset nella Coll. des
Univ. de France e precedentemente dall’edizione lipsiense Platonis opera cum scho-
liis a Rubnkenio, tomus II, 1829, e in quella italiana di E. Ferrai, Padova 1891; ¢xi
& opuv & congettura del Bergk, mentre lo Schneidewin ha proposto &t v fuuw e
I'Adam £ni @ dpiv, seguito dal Burnet nell’edizione oxoniense e dal Lamb in quella
. della Loeb. La lezione dei codici presuppone I'uso-di Exevza con valore avversativo,
solitamente posposto al participio (cf. SoPH., Ant. 496, Af. 761); le varianti-con la
preposizione éxi implicano la presenza della tmesi del verbo composto égevptoxa €
dell’enclitica & per indicare la consequenzialita dell’azione. Cf. Arscuvr. Fr. 6
Nauck: i 8ft* &' avrog bvopa ficoviar Ppotol;

26 Enafvnut e oito sono forme eoliche che, secondo alcuni studiosi, impli-
cherebbero un’allusione al dialetto di Pittaco.

27 L'aggettivo aloxpév nei poemi omerici indica cid che & causa di vergogna,
disonore (cf. I/. III 38), con accezione morale si trova in Erodoto (I 155) e nei
tragici (Aescuyr., Th. 685, Sopu. E/l 621).

28 11 verbo é£apxéw col significato di essere soddisfatto & presente in P. O/. 5,
24; con costruzione impersonale e dativo della persona, come .in questo caso, si
trova anche in Erodoto (VII 161) e Platone (R. 34re).

2 L'aggettivp anédapvog & attestato gia in I V 597 e in Alceo Bergk.

3 11 termine dvnoinoAg & un &naf Aeyduevov, restituito dalla correzione del-
I’Hermann della lez. ms. ye 6vfioer noAw.
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un uomo sano;?! io non lo biasimerd;? infatti, infinita & la razza
degli stolti.?> Davvero bello tutto cid cui non si mescola il turpe».

La contraddizione rilevata da Protagora nella parte iniziale del
carme di l'opportunitd a Socrate di sviluppare il suo ragionamento
come un gioco verbale basato su yevés8ar reso dal filosofo col si-
gnificato di «diventare» e Eupevar con «essere». In realtd, come gia
mostrd il Wilamowitz, >4 i due verbi sono usati come sinonimi, cosi
come @yaBdg e £50AOg hanno lo stesso significato di «onesto». La
prima questione affrontata dagli studiosi & stata di stabilire se le
citazioni di Platone rispettassero 'ordine progressivo dei versi e se
il testo citato rappresentasse 'intera ode. G. Heyne?> nel 1764 ri-
compose il frammento in cinque strofe, mentre lo Schleiermacher
ammise un numero maggiore di parole nella ricostruzione del carme
rispetto al testo platonico; ’'Hermann divise i versi in una triade
(strofa, antistrofa, epodo) e una seconda strofa. Il Boeckh?? e la
Schneidewin?® si occuparono della distribuzione dei versi e della
metrica, accolta poi dal Bergk,?® il quale riteneva non simonidee le
espressioni Epovy’ éEapxel e ol ydp &y eubdpopog. I Boeckh indivi-
duava dopo una strofa di due versi (vv. 1-3 fr. 542 P.) una lacuna
di cinque versi (il Page ne conta sette) seguita da un’antistrofa di
sette versi (vv. 11-20 fr. 542 P.) e da un epodo dello stesso numero
di versi (vv. 33-40 fr. 542 P.);40 infine poneva una seconda strofa,
ancora di sette versi (vv. 21-30 fr. 542 P.). Lo Schneidewin poneva
invece una strofa iniziale di sette versi (vv. 1 s. + 34-40 fr. 542 P.),
una seconda e una terza strofa, senza antistrofa e epodo, di sette

31 Cf. EUr, Bacch. 948: gptveg imels. Nei poemi omerici compare solo una
volta in I/. VIII s24.

32 La particella pnv espunta dal Page & letta dallo Schleiermacher come pro-
nome personale pw = abttov.

» Cf. P. Pyth. 3, 11: y6)\og ... &MBuog.

3 U. v. WiaMOWITZ MOLLENDORFF, Sappho und Simonides, 1913, pp. 165
sg.

3 Heynii Opuscula 1, p. 160.

3% Platon’s Werke 1 1, p. 414.

> Pindari Opera, vol. 1, p. 337.

38 Simonidis Cei Carmrinum reliquiae, ed. FG. SCHNEIDEWIN, pp. 15 sg.

3 Poetae Lynici Graeci, ed. altera, Lipsiac 1853, pp. 868 sg.

40 J] Page perd non ritiene genuina l'espressione «ob ydp &yd eiddpopog» ¢ la
espunge.
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versi ciascuna (vv. 11-20 e 21-30 fr. 542 P.). Il Blass riteneva che
fossero rimasti solo i primi due versi della strofa iniziale e cinque
della seconda, mentre erano complete la terza e la quarta. I1 Wila-
mowitz inseriva una lacuna tra i vv. 15-20 per ottenere la respon-
sione metrica, ma i versi successivi introducono delle affermazioni
coerenti ineliminabili. I vv. 15-20, secondo il Gentili,*! devono se-
guire I'antistrofa perché rappresentano il punto d’arrivo della nuova
tesi posta nei vv. 9-14. Egli inoltre non accetta espunzione del
Page perché ritiene che Platone non avrebbe scritto poyoyog se
non avesse letto nel testo di Simonide ¢uodpopog (v. 37) e
navapopov (v. 24). 1l Page non ritiene genuino il v, 19 (a partire da
éni) e prima di pnd &yav (v. 14) scrive tra parentesi quadre I'espres-
sione contenuta nei vv. 33 sg.

Gli studiosi hanno stranamente evitato la questione se i versi
simonidei fossero dedicati a Scopas, se il tiranno ne fosse il com-
mittente o se pili semplicemente egli avesse chiesto al poeta, pre-
sente alla sua corte, di recitare un carme gia composto. Protagora
comincia la sua citazione cosi: «Aéyel yap mov Typevidng npbc_; Inodmav
10v Kpéovtog, 0OV 100 Bettarot dTi».

L’uso della preposizione npédg indica il rivolgersi del poeta al
tiranno“2 senza implicare necessariamente che questi sia nominato
nel carme o che il componimento sia stato fatto in suo onore. Cid
rende vana qualsiasi ipotesi che tenti di spiegare la dinamica in-
terna del carme con la presenza di una velata giustificazione del-
I'operato di Scopas e proponga la possibilita che*? in un’altra parte
del carme fosse contenuto I’elenco delle doti non molto alte del ti-
ranno e il preambolo, fornito di una cosi profonda riflessione, ser-
visse a giustificare tutto cid. 7

Con i signori di Crannone Simonide ebbe rapporti non sempre
sereni, come sembra testimoniare la tradizione secondo la quale,

41 B. GeENTLU, Studs su Szmomde 1L Simonide e Platone, «Maia», 16 (1964),
pp. 278-306.

42 Gii nei poemi omerici ci sono esempi dell’uso della preposizione npég con
verbi che indicano il parlare, il dire qualcosa rivolgendosi a qualcuno (IZ III 155:
npde WAfAove Emea mrepdevt dyopevov; Od. XVII 584: npdg Eeivov ¢hobar Erog #F
tnaxoboar). Cf. anche Hpr. I 8, g0; AR V. 335, Nu. 359.

4 Cf. le edizioni del Protagora curate da L. Rossi (Palermo 1933), G. Calo-
gero (Firenze 1937), G. Reale (Brescia 1969).
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‘per un carme scritto per gli Scopadi, il poeta avrebbe ricevuto solo
meta del compenso pattuito, a causa di una troppo lunga digres-
sione sui Dioscuri. In séguito, le divinita avrebbero mostrato gra-
titudine al poeta salvandolo dal crollo del tetto della sala, dove
stava banchettando insieme agli Scopadi e altri nobili.** Tale testi-
monijanza pone in risalto da una parte il disagio che accompagnava
spesso il rapporto poeta-committente, dall’altra I'importanza data
alla figura di Simonide, che con l'uso di una delle componenti es-
senziali dell’arte poetica, la mnemotecnica, sarebbe stato I'artefice
del riconoscimento dei corpi sfigurati dei banchettanti e li avrebbe
restituiti alla onorevole sepoltura dei loro cari e, in pari tempo, al
ricordo dei posteri con i suoi componimenti*s. Scopas, per il quale,
secondo la tradizione, Simonide scrisse epinici e threnoi,* poteva
chiaramente scorgere nella lode dell'uomo capace di esercitare la
giustizia utile alla cittd un elogio del proprio operato come tiranno
e, nello stesso tempo, una giustificazione di eventuali azioni non
troppo brillanti. Ma le altre fonti*’ che hanno tramandato qualche
verso del carme non parlano affatto di un componimento encomia-
stico scritto da Simonide per Scopas e la semplice frase introduttiva
pronunciata da Protagora non fornisce una prova certa che si trat-
tasse di un encomio. Il sofista e Socrate inoltre si occupano di tut-
t’altro problema nella loro analisi e non aiutano a risolvere la que”
stione. '

3. Molti studiosi si sono misurati per la decifrazione del pen-
siero del poeta. L’Albini*® ha messo in evidenza la bellezza della
fisicita dell'immagine determinata dal termine tetpéywvog. «L’uo-
mo sembra un oggetto lavorato da un artigiano, un senso molto ter-
reno, poco aristocratico», mentre il Gentili ha inquadrato Ia rifles-
sione simonidea nello sviluppo del pensiero greco tra VI e V sec.
a.C., affermando che «questa visione dinamica dell'uomo rientra
nell’ambito del grande tema dell’essere e divenire, della verita e

4 Fr. 510 P.

4 THEOCR., Idyll. XV 34 ss.

4% V. fr. 529 P.

47 Pv., Leg. VII 818 B; Aristor., Eth. Nic. I Il 1100b; Rbet. III Il 1411 b
26; PoLyB. XXIX 26; Dioc. LagrT. I 76.

*® U. AN, Divagazioni su Simonide, « PdP», XXXIV (1979), pp. 81-93.
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dell’opinione che invest} la cultura arcaica da Simonide a Parmeni-
de».4 Il Giuliano®® ha analizzato I'esegesi platonica del carme si-
monideo, ponendo in rilievo che il confronto instaurato dal filosofo
tra il suo metodo analitico, rappresentato da Socrate, e quello dei
Sofisti, implica necessariamente un superamento del superficiale
approccio ai testi, operato da Protagora, con la proposta di un
nuovo metoda ermeneutico che pone in primo piano la ricerca della
Swavowa dell’autore. Lo studioso inoltre analizza la fortuna critica di
tale metodo interpretativo, la cui importanza & riconosciuta anche
da Isocrate e Aristotele. :

La pil recente rilettura del carme & stata fatta dal Most3! che
sposta l'attenzione dal significato dei due verbi presenti nei versi
iniziali e nel detto di Pittaco, riportato da Simonide, sull’aggettivo
xaiendg che compare in entrambe le proposizioni’? e ritiene che
esso nel primo caso significhi «impossibile», reso esplicito dagli
a5ovato che seguono (quadrato di piedi, di mani e di mente ...),
mentre nel secondo caso vorrebbe dire «difficile da compiersi, ma
non impossibile da attuarsi». Secondo Simonide, non sarebbe sba-
gliato affermare «Difficile divenire veramente buono», mentre dire
«Difficile essere nobile» sarebbe errato. Il Most rigetta la tesi tra-
dizionale per la quale Simonide avrebbe inteso criticare la morale
arcaica aristocratica, che valutava la posizione sociale di un uomo
in base al potere, al successo nell’azione, e dimostrare che tutto cid
dipendeva invece soltanto dalla sorte, introducendo una sua morale
alternativa. Secondo lo studioso, il contesto nel quale il carme & ci-
tato, cioe il dialogo platonico, ha influenzato l'interpretazione in
direzione di una lettura a carattere morale, mentre i termini d&yaddg
(vv. 1, 17), éc0A6g (v. 13), xaxdg (vv. 15, 18, 34), possono sempli-
-cemente indicare «colui che pud essere lodato» e «colui che pud
essere biasimato». La presenza del termine wéyog (v. 2), di ma-

4 B. GeNTILL, Poesia e pubblico nella Grecia antica, Roma-Bari 1984, cap. V,
Pp- 83-99.

30 FEM. GruLiaNo, art. cit.

31 G.W. Mosrt, L’ode di Simonide a Scopas nei suoi contesti, Poesia Greca, a
c. di G. ArrigHETTI («Ricerche di filologia classica», IV), Pisa 1995 = Simonides
Ode to Scopas in contexts, in 1.J.F. DE JonG - J.P. SuLLivaN, Modemn Critical Theory
and Classical Literature (« Mnemosyne Suppl.», 130), Leiden 1994, pp. 127-32.

2 Un'ipotesi simile era gi2 stata prospettata da G. Calogero.
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vapopog, dei verbi éraivmu e popfoopar (v. 37), tutti indicanti I'at-
tivitd del lodare e del biasimare,? attesterebbe che il carme simo-
nideo era un componimento sulla lode e sul biasimo, come indicava
gia Socrate, scritto dal poeta per elogiare il committente Scopas, un
tiranno le cui azioni potevano essere alquanto discutibili. Simonide
non proporrebbe una nuova morale quanto piuttosto un’apologia
della tirannide, composta con tono forzatamente ambiguo per non
suscitare lo scontento dell’'uditorio panellenico, al quale si rivol-
geva. :
La dinamica entro la quale si svolge la composizione dell’en-
comio® & volta a proprio vantaggio da Simonide che amplia il con-
cetto espresso dalle parole di Pittaco con un’immagine tipica del-
'epica e lega I'aggettivo dya86c, mediante i versi omerici,** al piano
pratico della quotidianita per spiegare al suo uditorio cosa si debba
intendere quando si parla di un uomo valente.’¢ La presenza del
poeta, resa manifesta dal pronome personale poi, lascia intendere
agli ascoltatori che Simonide si accinge a esporre la propria tesi ar-
gomentativa con concise espressioni che rendano il ragionamento
ancor piu serrato. Simonide vuole criticare la non corretta formu-
lazione del detto,>? come indica I'avverbio guperéwg®® che implica
la non armoniositd di tono delle parole del saggio e intende affer-
mare che «difficile essere buono» & una proposizione inesatta
perché se il verbo «essere» sta a indicare la permanenza di uno
stato, di una condizione, essa non pud appartenere alla sfera
umana, dove tutto ha breve durata e i continui mutamenti di sorte

3 Cf. J. SVENBRO, La parole et le marbre. Aux origines de la podtigue grecque,
Lund 1976, trad. it., Torino 1984.

3 Dagli Alessandrini tale frammento & stato classificato come scolio, ma noi
oggi sappiamo che essi sotto tale termine ponevano gli encomi.

3 Il XV 642: xavrolag dpetdc hudv x68ag 188 néyeada, / xal véov ... ttbruxto;
cf. P. Pyth. 10, 23: yepaiv f| nodBv dpetdl xpathioms.

% Simonide gid in un altro suo componimento (fr. 581 P.) si era posto in
netta contrapposizione col sapiente Cleobulo di Lindo.

57 Secondo la tradizione, Pittaco informato del mutamento di Periandro da
legislatore in tiranno di Corinto, avrebbe affermato «yaisra ta xahé» come & ri-
portato da Zenobio (VI 38) e da uno scolio al Cratilo platonico (384a). Il saggio
avrebbe poi deposto il potere, temendo un suo eventuale mutamento in tale dire-
zione. ’

38 PLATONE, Protagora, a c. di G. CaLoGERO, Firenze 1958.
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obbligano l'individuo a mutare anche il proprio comportamento, le
idee, gli stati d’animo. In questo carme non c’&¢ spazio per I'idea
dell’eroe omerico alla ricerca del proprio xAfo¢ che da 'immortalit
né del singolo individuo che pud avvicinarsi al dio nell’attimo della
gloria atletica, privilegio di pochi. Lo stesso concetto di tempo im-
pedisce una tale impostazione di pensiero, solo alla divinita spetta il
dono della gloria eterna. Per tale motivo, Simonide opera un ridi-
mensionamento nella sfera dell'umano della valenza degli aggettivi
£50M0¢ e dyaBdg, contrapponendo a essi le contingenze del caso, che
spingono un uomo ad agire in un determinato modo o in un altro,
e la possibilita di cercare di operare secondo un criterio di giustizia,
consacrato all’'interno della néAig; non la gloria del combattimento
né la vittoria coronata negli agoni, ma cid che & utile per la citta®
¢ la meta che il poeta pone alla base dell’agire umano.

Non dobbiamo dimenticare che Simonide quale poeta lirico
rappresentava con i suoi componimenti i valori della tradizione e, al
tempo stesso, i cambiamenti che cominciavano a delinearsi all’oriz-
zonte di un mondo in declino e al sorgere di una nuova classe mer-
cantile e «borghese». Per tale motivo in questi versi, in particolare,
il poeta segue e esprime con le sue parole un modo di pensare tipico
dell’'vomo greco di fine VI inizio V secolo: ogni gesto, ogni azione
umana & inserita nell’ambito della volonta divina e quest’ultima
nella pitt ampia sfera del destino, dell’avayxn che muove ogni cosa.
Percid essere uomo valente significa soprattutto osservare con pu-
dore le leggi divine e non entrare in conflitto col dio.

11 problema della responsabilita dell’'uomo rispetto alle proprie
azioni era posto in risalto gia nell’l/iade,$® quando Priamo si rifiuta
di colpevolizzare Elena per la guerra in atto e ritiene che si stia
compiendo la volonta degli dei e nell’Odissea, ! dove Zeus amara-
mente affermava che gli uomini accusano gli d&i delle colpe com-
messe da loro. Tale affermazione per la prima volta nella storia del-

% Cf. SopH., OT, 1I stasimo v. 879 dove il coro parla della gara utile alla
cittd, ossia dell'impegno che tutti devono intraprendere per essere utili alla noAg.
Sofocle adopera 'espressione 10 xohédg & Exov / nérer ndAaiopa pfmote Al/oa 8edv
altobpam. Cf. M. GiGaNTE, Lettura dell'Edipo Re, «SCO», XXXVII (1082), pp.
61-97.

60 I/ III 164.

61 Od. I 32 sgg.
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Occidente pone in risalto il concetto di libero arbitrio.s? In sé-
guito, con Eschilo comincia a delinearsi un’idea piti complessa del
divino e del rapporto dell'uomo con gli d&i. Le punizioni del dio
non avvengono per capriccio, ma sono dettate da un procedimento
di colpa/pena che di generazione in generazione trova il suo com-
pimento solo dopo molte espiazioni.

I versi simonidei rispecchiano la morale arcaica perché in essi
non & prospettata alcuna possibilita di azione da parte dell'uomo al
di fuori della volonta divina. Il rapporto col dio non & ancora sen-
tito come problematico e I'accettazione del destino.& dolorosa, ma
inevitabile. Seguendo tale concezione, Simonide compone il pro-
prio carme con grande sicurezza e con la consapevolezza del pro-
prio ruolo di poeta di «professione» rivolge il proprio pensiero al
pubblico, vero destinatario dei versi, istaurando una sorta di rap-
porto dialettico a distanza con Pittaco, la cui figura appartiene alla
collettivitd, che considera le sue sentenze patrimonio di tutti. Il
poeta cosl facendo ricerca per sé una maggiore fama, come nota So-
crate, 83 perché in questa contesa verbale sa di avere la meglio con
la sua idea umanistica e laica dell’'vomo che si opponeva con suc-
cesso a quella aristocratico-agonale del perfetto aya®dc e, in pari
tempo, getta consapevolmente un #rait d’union tra quest’ultima e la
nuova societa che si andava formando. Egli, mediante la sua arte
esperta e la profonda conoscenza dei sentimenti umani, riuscl a
comporre, a pagamento, carmi la cui bellezza lasciava dimenticare
coloro per i quali erano scritti, e offriva la possibilita al pubblico,
come a noi moderni, di cogliere il valore universale dei suoi mes-

saggi.

¢ Vedi G. PAsQUALL, La scoperta dei concetti etici nella Grecia antichissima,
in Pagine meno strabaganti, Firenze 1936, pp. 75 sg.; C. DEL GRANDE, La Grecia
antichissima, i moniti e i concetti etici, « Convivium», XXII (1954); Hybris, Napoli
1947.

© 343c.






GIANLUCA D’AGOSTINO

SUL RAPPORTO TRA L’'UMANESIMO E LA MUSICA
PROPOSTE E ANNOTAZIONI

Tra i non molti titoli disponibili sulle relazioni tra la musica e
I'Umanesimo, un posto di preminenza (non solo cronologica) spetta
all’articolo di P.O. Kiristeller, Music and Leamning in the Early lta-
lian Renaissance.! Vi si trova, dapprima, una rassegna dei principali
centri di didattica musicale nel Quattrocento italiano, didattica
che, piuttosto che afferire alle Universita, sembra essere stata col-
tivata soprattutto presso le cattedrali e le corti. Alla successiva do-
manda di quale possa essere stata I'influenza sulla musica delle due
principali correnti di pensiero del tempo, Umanesimo e Platonismo,.
'autore risponde illustrando casi sintomatici delle rispettive tipolo-
gie. Nella prima egli include Vittorino da Feltre e i riflessi del suo
insegnamento sui trattatisti musicali, da Johannes Gallicus de Na-
mur (per il quale si veda pill avanti) a Franchino Gaffurio, accomu-
nati (in realtd molto generalmente) dall’asserzione secondo la quale
la musica doveva tornare alle sue piti antiche e degne origini, in pri-
mis, ciog, a Boezio.2 “

Il maggiore esempio della seconda tipologia &, nella considera-
zione di Kristeller, quello di Marsilio Ficino, il grande propugna-
tore della cosmologia neoplatonica a Firenze. Il filosofo, autore di
un De Rationibus Musicae, del 1484, e di una digressione musicale
nel Compendium in Timaeum, godette anche di una notevole fama
come musicista, e precisamente come suonatore di lira. E anzi pos-
sibile, in questo senso, che attorno a Ficino si coagulasse quel gusto
per il canto accompagnato con la lira da braccio che sappiamo es-

U In Ip., Studies in Renaissance Thought and Letters, Roma 1956, pp. 451-70.
Un esempio della bibliografia filologico-letteraria sull'Umanesimo & il saggio I/
Quattrocento di G. CATTIN, in Letteratura Italiana, dir. da A. Asor Rosa, vol. VI.
Teatro, musica, tradizione dei classici, Torino 1986, pp. 265-318.

2 In realta Gaffurio mostrd un interesse ‘umanistico’ per la trattatistica an-
tica soltanto nei suoi ultimi anni, come & documentato da una copia di sua mano di
alcuni trattati antichi conservata nel ms. London, British Library, Harl. 3306.
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sere stato molto in voga presso '« Accademia fiorentina» (ma anche
in altri contesti, come quello della corte di Mattia Corvino in Un-
gheria),? e che trovava la sua giustificazione estetica nell’imitazione
del modello classico (omerico).

D’altra parte, sebbene Ficino non fosse a digiuno di teoria
musicale, mai & dato di trovare, nelle sue opere, citazioni di autori
recenti di musica, ed & pertanto immaginabile un suo completo ri-
getto della coeva polifonia (atteggiamento che invece non appat-
tenne, per esempio, a Lorenzo de’ Medici).

In vero una cosl netta contrapposizione tra Umanesimo e Pla-
tonismo & probabilmente inadatta a spiegare una realtid molto pil
sfaccettata e complessa, con esempi in cui i due atteggiamenti po-
terono convivere o alternarsi. Ci sono semmai segnali di polemiche,
anche interne ai trattatisti musicali, tra posizioni neoplatoniche e
posizioni neo-aristoteliche (la cosiddetta ‘musica delle sfere’, cost
caratteristica delle prime, & ad esempio completamente rifiutata da
chi, come il teorico Johannes Tinctoris, volle rifarsi all’insegna-
mento di Aristotele e dei suoi commentatori). E ancora, il rigetto
totale della musica polifonica non potra essere preso come cifra ca-
ratteristica di un generico ‘credo umanistico’, se soltanto ci rivol-
giamo ancora ai maggiori trattatisti musicali del secolo, Tinctoris e
Gaffurio: costoro, mentre erano pienamente implicati nella messa a
punto delle regole del mensuralismo o delle proporzioni, non disde-
gnavano di offrire, nei prologhi o negli epiloghi delle loro opere,
citazioni da autori latini o affermazioni di ostentato disprezzo
verso forme di cultura non classica. '

Comungque sia, la lezione di Kristeller sembra aver influenzato
molto coloro che successivamente si sono occupati del medesimo ar-
gomento: penso a studiosi che hanno approfondito il caso partico-
lare di Ficino,* o ad altri che pur utilmente hanno tentato di for-
nire una visione il piti larga possibile di scritti umanistici sulla mu-
sica, cercando di evidenziarne il comune denominatore nel «reite-

3 Cf. A. DeLrLA Torre, Storia dell’ Accademia platonica di Firenze, Firenze
1902.

4 D.P. Waiker, Ficino’s Spiritus and Music, « A. musicologiques», 1 (1953),
pp. 131-50.
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rato richiamo ai valori morali» e «alla musica degli antichi», in
polemica pilt 0 meno esplicita con quella moderna.>
Se poi ci volgiamo al versante musicologico degli studi — cui
forse I'intero discorso compete maggiormente — non & difficile re-
gistrare ancora gli effetti di questa prima impostazione. Li si pos-
sono trovare, ad esempio, nel monumentale volume di C.V. Palisca,
Humanism in Italian Renaissance Musical Thought (New Haven and
London 1985), che fin dal titolo risente dell’articolo citato all’inizio
e che & imperniato (per quanto attiene alla sua parte pili originale)
su di una dettagliata disamina del fiorire degli studi sulla trattati-
stica musicale classica nel Quattro-Cinquecento, assunta come pa-
rametro- principale del pensiero umanistico. Il presupposto di par-
tenza & infatti che, in parallelo con quanto accadde nelle altre arti,
anche in musica si assistette ad un «revival of antiquity» tipica-
mente italiano, e che in questa operazione furono coinvolti anche
molti trattatisti impegnati, o nel rifiuto integrale del polifonismo
franco-borgognone, o in una purificazione dai vari ‘barbarismi’ che
si trovavano nella musica allora circolante. ¢ ‘
) Una influenza ancora maggiore su questo tema & stata eserci-
tata, perd, da un magistrale articolo di N. Pirrotta, Musica e orien-
tamenti culturali nell'ltalia del Quattrocento.” L’ affermazione ini-
ziale («i risultati complessivamente negativi ... di una ricerca di in-
formazioni musicali in testi umanistici») non da ragione di

> C. VeccE, Gl umanisti e la musica. Un’antologia di testi umanistici sulla
musica, Milano 198s. I testi ivi esaminati sono di: C. Salutati, P. Paolo Vergerio,
Maffeo Vegio da Lodi, G. Gherardi da Prato, E. Silvio Piccolomini, Vittorino da
Feltre, A. Traversari, L. Battista Alberti, F. Filelfo, M. Ficino, M. Palmieri, Gior-
gio Anselmi da Parma, Giovanni da Namur, F. Negro Pescennio da Venezia, F.
Gaffurio, Giorgio Valla, Antonio de Ferrariis il Galateo, Belisario Acquaviva.

¢ & un fatto, perd, che la maggior parte dei trattati di contrappunto noti &
italiana pili che franco-borgognona; gli autori citati'da Palisca al proposito sono:
Antonius da Leno, Prosdocimo de’ Beldemandi, Ugolino da Orvieto, Johannes (Le-
grense) Gallicus de Namur, Johannes Hothby, Jo. Tinctoris, Guilelmus Monachus,
Florentinus Faxolis; e, dopo la invenzione della stampa: Bartolomé Ramos de Pa-
reja, Franchino Gaffurio e altri ancora.

7 Pubblicato in una versione inglese nel «J. American Musicol. Society», 19
(1966), pp. 127-61, e in italiano, da ultimo, in Iv., Musica tra Medioevo e Rinasci-
mento, Torino 1984, pp. 213-49.
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un’ampia ricognizione, al termine della quale lo studioso sente di
poter dire che (pp. 224-25).

L’atteggiamento pit consueto di un umanista (...) non pare a me es-
sere stato quello di diffidenza o di disprezzo verso gli aspetti pit tecnici
‘della musica, ma semplicemente quello di ignoranza per mancanza di un
contatto diretto. La sua esperienza musicale & soprattutto empirica, con-
centrata sugli aspetti pitt immediati di quell’arte, sul cantare a solo, su mu-

siche di danza, su fanfare ...

Un'’intima connessione legherebbe, secondo lo studioso, que-
sto atteggiamento intellettuale a tutta una parte del repertorio mu-
sicale quattrocentesco di cui non ci & giunta documentazione
scritta, ma che da fonti indirette presumiamo essere realmente esi-
stita, e per la quale Pirrotta ha coniato la definizione — divenuta
poi di uso comune presso molti musicologi — di «tradizione non
scritta della musica». In particolare, il canto all’'improvviso, mono-
fonico o accompagnato da strumento, ne sarebbe un esempio, e
particolarmente caro — per i motivi su accennati: richiami mitolo-
gici, ecc. — alla sensibilitd umanistica.

Si vede bene quanto questa affermazione sia pit moderata e
forse realistica® rispetto a quella (di un Palisca, ad esempio) se-
condo cui la forte resistenza o addirittura il rifiuto della polifonia
rappresenterebbero una posizione topica degli umanisti rispetto alla
musica. Noi stessi abbiamo anticipato delle prime obiezioni gene-
rali (altre ne muoveremo pill avanti) e si pud dire, inoltre, che tra i
musicologi pili aggiornati prevale oggi un’opinione contraria.

Su posizioni pressoché opposte a quelle di Palisca si attesta, ad
esempio, R. Strohm (The Rise of European Music: 1380-1500, Cam-
bridge 1993), il quale nega che dalle testimonianze a noi note (ad
esempio, dalle descrizioni di eventi musicali, sulle quali si veda pit
avanti) si possa ricavare la conclusione che tra umanesimo italiano e
polifonia nordica si instaurd un incolmabile e generalizzato ‘gap’.
Quello che per Pirrotta & «un residuo delle reticenze che gli uma-

8 Un’ulteriore attenuazione di questa posizionc cd altri ragguagli sull’argo-
mento si possono trovare in un altro importante contributo dello studioso siciliano:
Musica e Umanesimo, «Lettere italiane», (1985), pp. 453-70; da ultimo in Ip. Poe-
sia e musica e altri saggi, Firenze 1994, pp. 89-106.
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nisti provavano verso la polifonia» sarebbe invece, secondo
Strohm, la conseguenza naturale del «desiderio di esprimere tutto
in un latino ciceroniano»: donde la «terminologia curiosamente di-
storta» adottata per descrivere «un oggetto (...) inesprimibile con il
linguaggio dell’antichita».

Solidale con Strohm & anche Margaret Bent, in un suo saggio
illustrativo dei cenacoli umanistico-musicali gravitanti intorno ai
cardinali Pietro Marcello di Padova e Pietro Emiliani di Vicenza,
nelle prime decadi del Quattrocento.?®

- Un altro contributo molto rilevante, per la rassegna di testi-
monianze di poesia improvvisata latina a nord (Ferrara), come al
centro (Firenze), come al sud (Napoli) della Penisola, & quello di
Franco Alberto Gallo.1° In questo lavoro vengono (forse di propo-
sito) evitate conclusioni e sintesi di quanto si & presentato. Eppure,
vi emergono spunti del tutto eterogenei rispetto alla communis opi-
nio su Umanesimo e musica. Peraltro, nella ricca messe di docu-
menti ivi prodotti, presentati come esempi di marca prettamente
umanistica, non stonerebbe I'inserimento di qualche altra testimo-
nianza ispirata al medesimo gusto: penso agli epigrammi composti
in morte dell’organista fiorentino Antonio Squarcialupi (dal Bellin-
cioni al Ficino, dal Poliziano a Bartolomeo Scala, da Michele Ma-
rullo a Naldo Naldi, a Lippo Brandolini, ecc.) e trascritti al principio
del celebre codice musicale omonimo;!! od anche, nella medesima
falsariga, ai versi in volgare in lode di un ignoto «citarista», di se-
guito pubblicati in quanto da me ritenuti inediti (dal cod. Magl.
XXI. 155, databile tra gli anni 1450-80, di area fiorentina; c. 225):

% M. Bent, Humanists and Music, Music and Humanities, in Tendenze & me-
todi nella ricerca musicologica. Atti del Convegno internazionale (Latina 27-29 Set-
tembre 1990), a c. di R. Pozz, Firenze 1995, pp. 29-38.

10 FA. Garro, Orpheus christianus, in Ip. Musica nel castello, Bologna 1992,
PP- 95-152.

11 JI codice noto, appunto, come ‘Squarcialupi” (Laurenziana, Mediceo-Pala-
tino 87). Gli epigrammi furono forse trascritti dal nipote di Antonio, Raffaele di
Bonamici, che invid il codice in dono a Giuliano de’ Medici. Sono stati pit volte
pubblicati (fin gia dal Bandini, nel suo vetusto catalogo dei manoscritti della Bi-
blioteca Medicea-Laurenziana, vol. III, pp. 248-60). Un tardo apografo che pure li
contiene & il codice cl. VII. 641 della Bibl. Nazionale Centrale di Firenze. Una
fonte antica & invece il Vaz. lt. 7192, c. 91.
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O ceterista ch’ai la lira in collo / fermati un po’ ch’al tuo suon mi ri-
creo. [ Tuo dolce melodia darebbe il crollo / all’orar d’anfione e’ suon d’or-
feo; / e'sse sonassi a paragone d’appollo / quel sare’ rozzo e'ttu del cielo Id-
deo. / Qui & per onorarti e agrandirti / le...(?) muse e gl'iddei a udirti / i’ mi
son fermo e, pensando a udirti, / i’ mi ricordo di tutti pianeti; / e sono in
mezzo di lauri e mirti, / nel monte di parnaso ettra gli abeti, / e'pparmi udir
cantar tutti gli spirti / del cielo €’l muover tutti e suoi pianeti / pel suono e’l
canto con tuo dolce lira: / la fama tua infino al ciel ti tira.

Entro quindi nel merito del mio discorso. Non mi pare si
possa dire, intanto, che gli umanisti fossero esclusivamente sensibili
a quelle forme di canto improvvisato di versi latini, nelle cui de-
scrizioni potevano sfoggiare le predilette comparazioni col canto
del mondo classico, o le affermazioni sul carattere morale e sulla
valenza terapeutica della musica. Un diverso grado di consapevo-
lezza della realta musicale coeva, sia riguardo alla polifonia su testi
in volgare che a forme diverse di improvvisazione, & ad esempio
ravvisabile in alcune descrizioni di eventi sonori.

— Nelle «Laudes Petri boni cythariste» dal canto VIII del
poema De gestis invictissimi ac illustrissimi Francisci Sfortiae ducis
Mediolani (comunemente detto Sforziade) di Antonio Cornazano o
Cornazzano (ms. Paris, Bibliotheque Nationale, nowv. acq. fr¢.
1472, cc. 106v-107v), databile attorno al 1456,!2 vien detto che il
celebre improvvisatore

... Cantava in cetra ad ordinata frotta / I’amor d’alcun moderni che
s’appretia: [ come el Signor d’Arimini hebbe Ysotta / ... entrava in canto
[/ come el re d’Aragona hebbe Lucretia ...

Secondo Pirrotta, il termine «frotta» starebbe ad indicare uno
di quei metri narrativi, come il capitolo ternario o quaternario, o
persino l'ottava, che tanto caratterizzarono la produzione lirica ita-

. 12 Cito dalla trascrizione di N. PIRROTTA, Musica e orientamenti, cit., pp.
231-33. Cornazano — poeta petrarchista e scrittore versatile, autore anche di un
Libro de l'arte del danzare dedicato a Ippolita Sforza nel 1455 — finge I'esecuzione
essersi svolta nel 1441, data del matrimonio di Francesco Sforza, ma i suoi dati
biografici, nonché gli accenni, nel poema, agli amori di Sigismondo Malatesta, si-
gnore di Rimini, con Isotta degli Atti, e a quelli di Alfonso d’Aragona con Lucrezia
d’Alagno, non ammettono questa data. Un altro poema, la Sforzaide, fu composto
da Cristoforo Landino nel 1485, per Ludovico il Moro.
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liana quattrocentesca, e che Pietrobono avrebbe intonato accompa-
gnandosi con uno strumento. 13 ‘

— Nel Libellum de laudibus musicae et Petriboni ferrariensis ad
summam maiestatem regis Ferdinandi di Aurelio «Lippo» Brandolini
(ms. Lucca, Biblioteca Capitolare, 525, cc. 1750-184), ritroviamo

13 Concordo con lillustre studioso sul significato tecnico assunto da questo
termine; ma sono incerto quanto all’interpretazione fornita, di cui non trovo con-
ferma né nella trattatistica metrica antica (Summa di Antonio Da Tempo, 332 ca.,
Tractato di Gidino da Sommacampagna, 1350 ca., Compendio di Francesco Bara-
tella, 1440 ca.), né nella letteratura poetica a me nota. Tra Trecento e fine Quat-
trocento, il termine designa componimenti prevalentemente a-metrici basati su se-
quenze di versi rimati (per fare un esempio: «Frottola damore fatta per messer Bat-
tista degli Alberti»: venite in danza o gente amorosa, nel cod. Laurenziano Plut. go
inf. 35!, c. r10); alternativa terminologica per frottola in’questo senso & «mistic-
cio», come si legge in testa a svariate frottole anonime nel cod. Laurenziano Conv.
Soppr. 122; i trattatisti antichi ne parlano anche come di «motto confetto» (per
quanto questi ultimi sembrano essere basati su strutture strofiche pil regolari, sul
tipo del serventese caudato), ma ad esso sono accostabili anche altri generi, come
I'antico «mottetto» e la musicale «caccia» (pil tardi, nel Quattrocento, il napole-
tano «gliuommero», che ha perd la prerogativa della rimalmezzo). Per tutto questo
cf. almeno lo studio di P. OrvieTo, Forme metriche della poesia del non-senso, «Me-
trica®, 1 (1978), pp. 203-24. £ meno indagato, invece; il fatto che il termine frot-
tola sembra subire uno slittamento semantico verso la fine del Quattrocento, in
area padano-veneta, andando a qualificare poesie strofiche di versi sette-ottonari
con refrain di tipo ballatistico. In questa altra accezione, la frottola viene detta an-
che «barzelletta» (frottola-barzelletta), ma in qualche modo le due dovevano essere
distinguibili- (ad esempio, il ms. Mantova, Bibl. Comunale, A.I.4, dei primi del
1500, riporta i suoi componimenti divisi per metro: «soneti», «stramoti», canzo-
nette, «frotule», «barzelete»: ma non mi pare che ci siano grandi differenze nel-
Iassetto formale degli ultimi due generi). Questo slittamento non fu assoluto, peral-
tro (ad esempio, nel cod. Bologna, Bibl. Univ., 52.11.1, dei primi del Cinquecento, si
legge «frottole composte per Cesare Nappi 1494 a una festa ...», e si tratta di frot-
tole intese nella vecchia accezione). Inoltre, nel tardo Quattrocento-inizio Cinque-
cento «frottola» andra anche a contrassegnare un repertorio misto, strettamente le-
gato alla esecuzione musicale (¢ I'accezione in cui 'intende lo stampatore di musica
Ottaviano Petrucci da Fossombrone): da cid procede 'odierna definizione, coniata
dai musicologi, di «eta della frottola». Riflessi di tutto cid sono, in definitiva, le
oscillazioni nelle qualifiche di «frottola» rilasciate dai copisti in testa alle poesie da
essi trascritte: ad es., come «Frotola d’amore» & rubricato il capitolo quaternario
Venite pulzelette e belle donne, nel cod. Marucelliano C. 155, dei primi del Quattro-
cento; una ballata musicata da Niccold del Proposto da Perugia, Non pi diro: omai
cos? fard, in un codice letterario (Parmense 1081 della Palatina di Parma), & rubricata
come «frottola», e in un altro (Laurenziano XL.43) come «madriale», ecc.
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lodi al Pietrobono;!* ma nella descrizione del repertorio musicale
eseguito dal celebre improvvisatore nel suo concerto napoletano del
’73, spiccano accenni a

Quaecumque a Musis dilecta Britannia cantat, / et quae non Musis
Gallia grata minus, / quaeque gemit latis supplex Hlspama terris, [ quae-
que gravis concinit Italia ..

i quali non potranno che riferirsi ai generi di polifonia profana
‘in varie lingue praticati in tante corti nella seconda meta del seco-
lo.1

— Un precedente in tal senso, & negli estratti da un Dialogus
in domestico et familiari quorumdam amicorum symposio Venetiis
habito di Giannozzo Manetti (ms. della Laurenziana, Plut. XC sup.
29), databile al 1448:16 tra gli svariati accenni musicali nella descri-
zione del banchetto, & interessante la registrazione di «gallicas can-
tilenas et melodias», di «venetis insuper cantiunculis et sympho-
niis», e infine della performance di un «juvenis quidam nomen Co-
smas, in Sicilia diutius commoratus», il quale «nonnullas sympho-
nias et cantilenas modulari et cantare cepit».1?

14 Pybblicato gid da T. DE MArINIs La biblioteca napoletana dei re d’Aragona,
vol. I, Milano 1952, pp. 75-77, € nuovamente, con commento, da FA. Garro, Or-
pheus christianus, cit., specialmente pp. 143-52. Come accennato, ['ultimo studio &
una ricca panoramica sul canto accompagnato nelle corti ¢ nelle universita durante
il Quattrocento, con particolare riferimento a Pietrobono e al Brandolini, ma con
importanti precisazioni sulle origini di questa tradizione, individuate nel recupero
del dettato dell’'VIII libro della Politica di Aristotele (opportunamente combinato
con citazioni omeriche divenute topiche), filtrato nelle-opere di Pier Paolo Vergerio
a Padova, e poi nel magistero di Guarino Veronese a Ferrara.

1 E certo, d’altronde, che Pietrobono praticasse anche un tipo di polifonia,
dacché & documentato che egli «elaborava al cantus i motivi che il suo accompa-
gnatore esponeva al tenor» (F.A. GALLo, o0p. cit., p. 124), e che qualche volta si
accompagnava anche a pill cantori.

¢ La prima segnalazione & del Della Torre (op. cit., pp. 282-83), ma se-
guiamo qui la pil recente edizione di N. Pmrotra, Musica polifonica per un testo
attribuito a Federico I, in Ip., Musica tra Medioevo e Rinascimento, cit., pp. 142-53.
Un altro resoconto musicale del Manetti, relativo alla consacrazione di Santa Maria
del Fiore in Firenze, celebrante Eugenio IV, & pubblicato da Pirrotts, Musica e
umanesimo, cit., p. 468.

17 Non & forse un caso che in un codice della Vaticana, 'Urb. lt. 643, ver-
gato tra il 1461 ed il 1464 tra Mantova e le Marche, si trovi una poesia in lingua
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— Nel capitolo «De Musica» dal libro II dei De cardinalatu
libri tres di Paolo Cortese (Castel Cartesiano 1510), & invece pre-
sentata non la deserizione di un preciso evento, ma uno spaccato
della civilta musicale del tempo dell’autore, trodotto in un linguag-
gio umanistico che pure non ci nega riferimenti tecnici e concreti
(cito sempre dall’edizione con commento di Pirrotta, Musica tra Me-
dioevo, cit., pp. 234-49), come quelli ai ‘modi delle cantilene’:

... At vero carminorum modi hi numerari solent, qui maxime octa-
sticorum, aut trinariorum ratione constant: quod quidem genus primus
apud nostros Franciscus Petrarcha instituisse dicitur, qui edita carmina ca-
neret ad lembum: nuper autem Seraphinus princeps eius generis renovandi
fuit (...). Itaque ex eo tanta imitantium auledorum multitudo manavit, ut
quicquid in hoc genere Italia tota cani videatur, ex ejus appareat carmino-
rum et modorum praescriptione natum ...

Si tratta, dunque, di un altro riferimento ai metri abitual-
mente messi in musica verso la fine del Quattrocento, strambotti
(«octastici») e terzine («ternari»). L’autore fa risalire la tradizione
del canto sul liuto alla mitica matrice di Petrarca (in altro contesto,
precedentemente, aveva accennato ai versi virgiliani cantati dal
poeta Cariteo alla corte di Ferrante d’Aragona); ma & significativo
quanto aggiunge subito dopo circa il rinnovarsi del genere, di cui fu
artefice, ormai verso la fine del secolo, Serafino Aquilano (il quale
si formd alla corte di Napoli, e non a caso proprio dalla corte ara-
gonese si diramd, negli ultimi decenni del secolo, una folta tradi-
zione di polifonia su testi in volgare, in forma di strambotto o sui
metri ritornellati come la barzelletta). 18

Oltre a queste testimonianze, ci sono dispacci, epistole e varia
corrispondenza del tempo che sono pieni di allusioni ai generi del
repertorio musicale profano allora in voga, quando non riportano
citazioni esplicite delle pili celebri poesie musicali del tempo.

_ siciliana, Aio visto el mappamondo, rubricata come «cantiuncola». La poesia & una
ballata in ottonari trasmessa anche da altre fonti (letterarie e musicali).

18 Per il significato di «modus» vedi appresso. Ritornando ai ternari, non
escludo il riferimento a componimenti come i Trionfi petraccheschi, che Serafino
— come sappiamo dal biografo Calmeta — «non solo ebbe familiarissimi, ma tanto
bene con la musica li accordava che, a sentirli da lui cantare nel liuto, ogni altra
armonia superavano».



74 GIANLUCA D’AGOSTINO

— In una lettera di Ludovico Genovesi descrivente un ban-
chetto dato dal Cardinal Pietro Riario a Roma nel 1473, durante il
quale «Cantosse in uno chitarrino O rosa bella», & in questo modo
citata la celeberrima O rosa bella o dolce anima mia, ballata attri-
buita a Leonardo Giustinian (sul quale si veda piu avanti), e into-
nata almeno due volte nel Quattrocento per opera di due diversi
musicisti. 1?

— Una lettera spedita nel 1460 dal protonotaro apostolico
Teodoro da Montefeltro a Barbara di Brandenburg, moglie del
marchese Ludovico Gonzaga di Mantova, descrive i festeggiamenti
fiorentini in onore di papa Pio 112 e riferisce di alcuni intratteni-
menti musicali tenuti da Lucrezia detta «Nannina» e da Bianca,
figlie di Pietro de’ Medici: vennero eseguite due canzoni francesi
(«Duegl’angoseus» e «Mon cuer chantes iaussement», che sap-
piamo essere state composte dal musicista francese Gilles Binchois),
un’altra avente come #ncipit «Fortuna», quindi «baleti, poi salta-
relli, finalmente la balata», poi ancora una lauda (qui definita come
«canto angelico cum li organi»), e infine una «canzoneta». Si pud
vedere che anche qui repertorio francese e repertorio italiano si al-
ternano e si mescolano. 2!

— In due missive da Napoli dell’ambasciatore Antonio da
Trezzo al duca di Milano Francesco Sforza si trovano inedite in-
formazioni sui gusti musicali del re Alfonso.2? La prima, datata 4

% 11 primo & Johannes Ciconia da Liegi, attivo a Padova tra il 1402 e il 1412;
sul secondo I'attribuzione & contesa tra John Dunstable (ca. 1390 - 1453) e Johan-
nes Bedingham (? - ca. 1460). Sulla ballata cf. almeno: N. PmrorrA, Ricercare e
variazioni su O rosa bella, in Ip., Musica tra Medioevo, cit., pp. 195-212.

20 11 quale aveva sostato col suo entourage in quella cittd, ospite dei Medici,
durante il viaggio di ritorno a Roma dal Concilio di Mantova.

21 W.B. Prizer (Games of Venus: Secular Vocal Music in the Late Quattra-
cento and Farly Cingquecento, «J. Musicology», 9, 1991, pp. 3-56) ha suggerito che
la fonte musicale adoperata in quell’occasione doveva essere vicina allo chansonnier
conservato nel ms. Urb. lat. 1411 della Bibl. Apostolica Vaticana, donato da Piero
di Cosimo de’ Medici a Piero Arcangelo de’ Bonaventuri di Urbino: tale chanson-
nier contiene infatti 15 chansons (di cui ben 12 del Binchois, tra le quali le due
dianzi ricordate) e 4 pezzi italiani (tra i quali le due vetsioni della ballata O rosa
bella). )

2 Le missive sono pubblicate nel recente volume Dispacci sforzeschi da Na-
poli (I: 1442 - 2 luglio 1458), a c. di E SENATORE, prefazione di M. DEL TrePPO,
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giugno del 1457, riferisce del buon esito della spedizione da Milano
a Napoli di due cantori, Todeschino e Donato Cagnola,?®> — spe-
dizione decisa dallo Sforza per assecondare il desiderio di Alfonso
di udirli cantare — e recita:

Donato et lo Todeschino, quali sonno giunti qua, ho presentati alla
maiestd del re, la quale li ha veduti voluntieri et cosi li ha auditi et molto
el cantare loro gli & piaciuto, et ha ordinato che ogne di se presentano alla
presentia sua immediate come ha disnato. Pare che pil glie delectano can-
zone veneciane che francese.

La seconda, sempre della stessa data, allude anche alla pre-
senza di un terzo cantore, Gierleto:24

Salerno 1997, da dove lo scrivente le ha reperite, commentandole, per quanto at-
tiene alle informazioni musicali, in una comunicazione al XVI Congresso Interna-
zionale di Storia della Corona d’Aragona — Celebrazioni Alfonsine (Napoli, 18-24
settembre 1997). . \
2> Entrambi i nomi erano gia noti a G. BARBLAN, Vita musicale alla corte
sforzesca, in Storia di Milano, vol. 9, Milano 1961, pp. 787-852, studio che molto
~deve a quello, invero basilare, di E. Morra, Musicisti alla corte sforzesca, « Archivio
storico lombardo», 14 (1887), pp. 29-64, 278-340, 514-6x. Da queste indagini sap-
piamo che il Cagnola «famiglio et canterino» del duca sin dal 1456, aveva man-
sioni di reclutamento ed istruzione dei cantori che venivano segnalati al duca. Alla
corte bolognese di Sante Bentivoglio, per esempio, Donato aveva avuto il compito
di condurre il suddetto «Thodeschino», musico che a suo tempo il Bentivogiio
aveva inviato allo Sforza, e che ora questi gli rimandava, «a cio», scrive lo Sforza
al Cagnola, «che el possa oldire et intendere cantare. Si che quando esso aveva
inteso, la pregamo se voglia avisare se gli pare che abbia imparato o vero disinpa-
rato dappoy che sta appresso noy». Un consuntivo bibliografico e problematico re-
lativo alla musica alla corte sforzesca & in W.F. Prizer, Music at the Court of the
Sforza: The Birth and Death of a Musical Center, « Musica Disciplina», 43 (1989),
pp. 141-93. Cf. anche E.S. WeLcH, Sight, Sound and Ceremony in the Chapel of
Galeazzo Maria Sforza, «Early Music Hist.», 12 (1993), pp. 151-90, ov’2 riportata
la notizia, peraltro gid nota, che tra i libri posseduti in giovinezza da Galeazzo Ma-
ria figuravano un «librazolo in vulgare de balli et canti», nonché un «librazolo de
diversi soneti facti per Donato Cagnola musico ducale».

24 Non so quanto identificabile con il «Gilet» citato nei Diari di Cicco Si-
monetta come cantore di camera di Galeazzo Maria Sforza e in altri elenchi di can-
tori intorno agli anni 1474-75, tutti nuovamente pubblicati in C. SARTORI, Josquin
des Prés cantore del Duomo di Milano (1459-1472), «A. musicologiques», 4 (1956),
pp. 55-83. «Gillet» & ancora citato in un documento del 1476 pubblicato da E.S.
WELCH, op. cit.; e, ancora, in P.A. MErRkLEY, Patronage and Clientage in Galeazzo’s
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La maiesty del re, alla quale non se sa per che modo fosse referito
che ’] Gierleto vostro sapia cantare, hogi circa le XVIII hore lo volse
odire, del quale essa maiesta prese piacere assay, maxime perché’l stava
piantato da nante alla maiesth sua cum Je mane in la coregia, come vostra
signoria sa che 'l sa fare, et tanto piacere ne prese che lo fece repplicare tre
volte una canzone; alla cui maiestd Donato natrd in che modo vostra
excellentia haveva tolto dicto Gierleto, del che ancora ne hebbe dicta
maiestd mazore piacere. Et perché la voce sua gli piace et alla maiesta sua
fra 'altre canzone che gli ha cantate Donato gli piace O cara perla mia,
commisse essa maiestd al dicto Donato che gli la dovesse insegnare, el
quale gli rispose che (...) quello (...) che sua maiesta gli comandasse lo faria
molto vuluntieri.

Dalla prima lettera del da Trezzo apprendiamo che tanto il re-
pertorio . franco-fiammmgo quanto quello veneziano circolavano,
alla meta del secolo, anche a Napoli, oltre che nelle corti e citta del
centro e nord Italia gid citate. Meglio ancora, che anche a Napoli
era giunta I'irradiazione di quei principali fenomeni caratterizzanti
il repertorio profano medio quattrocentesco italiano: le canzonette
venete alla Giustinian (su cui tra poco ci soffermeremo), con le loro
. varianti ispirate al ‘folklore locale’ (come le siciliane di Cosma, o le
altre di dichiarata origine meridionale, quale la siciliana gia cita-
ta), 2 e la grande produzione d’importazione «ultramontana», Fran-
cia e Borgogna (ma anche Inghilterra e Spagna).

Court, «Musica Stor.», 4 (1996), pp. 121-54. In quest'ultimo studio & messa in
rilievo la cura nel reclutamento dei cantori da parte di Galeazzo (nonché le pres-
sioni esercitate a tal scopo sui propri intermediari presso, ad esempio, la corte e la
cappella napoletana). :

¥ Tutte ispirate al medesimo gusto per I'«eclettico esotismo», cosl come ne
ha parlato N. Prorra, Nuova luce su una tradizione non scritta, in In. Musica tra
Medioevo, cit., p. 163. Frequenti ‘echi’ di tale repertorio poetico-musicale, snoda-
tosi gid a cavaliere dei secoli XIV e XV, si rilevano nei repertori cosiddetti «giul-
lareschi», nati cio® per 'esecuzione pratica (da quello esaminato dal Casini e con-
servato nel Magliabechiano VII.1078, a quello edito dal Cian dal codice 43 della
Comunale di Treviso; da quello che fa capo al rimatore-musicista padovano Fran-
cesco Vannozzo, indagato dal Levi, a quello noto come Sollazzo, di Simone Pru-
denzani da Orvieto, edito dal Debenedetti; un esempio tutto quattrocentesco & in-
vece quello dei fratelli fiorentini Filippo e Giovanni Scarlatti, per i quali il celebre
studio del Pasquini): la provenienza originaria di alcuni pezzi di questi repertori &
spesso rimarcata, nei codici che li conservano, con eloquenti didascalie quali ap-
punto «siciliana» (una di queste & quella citata alla n. 17), «napolitana», «chala-
vrese», ecc.
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Nella seconda lettera si allude all’'inizio ad un curioso modo di
cantare stando «piantato» in piedi con le mani tenute sotto la cin-
tura di cuoio, ma non so vedere in esso la ragione del peculiare en-
tusiasmo del Sire; né & dato di intendere 'allusione al modo in cui
lo Sforza «haveva tolto» (ingaggiato) «dicto Gierleto». Quel che
pill importa & invece che qui il pezzo cantato (non & detto se a voce
sola o con accompagnamento strumentale) da Donato, e da questi
addirittura insegnato al Sovrano, & da identificare con una canzo-
netta (invero una ballata polistrofica) ascritta al canzoniere di Leo-
nardo Giustinian.26 :

Veniamo ora alle implicazioni dirette degli umanisti con la
musica. '

A monte, quale vero archetipo, & il caso — che chiaramente
stiamo evocando gia da un po’ di tempo — del celebre patrizio ve-
neziano (1385 ca. - 1446). Dapprima studente di Giovanni Conver-
sini da Ravenna e dopo di Guarino Veronese, poi corrispondente di
umanisti (come Guarino, Francesco Barbaro, Filelfo, Ciriaco d’An-
cona, Giano Pannonio, Biondo Flavio, ecc.), quindi traduttore dal
greco, oratore ed alto funzionario della Repubblica, Giustinian fu
anche grande appassionato di poesia in volgare e, come tale, copista

26 Pubblicata, come ultima (n°® LXXXTI), dal cod. Pa/. 213 della Bibl. Na-
zionale Centrale di Firenze ('altro ms. che la contiene & il S. Carlo 5 della Bibl.
Estense di Modena, in una versione molto simile), in Poesie edite ed inedite di
Lionardo Giustiniani, a c. di B. WiEsg, («Scelta di curiositd letterarie inedite o
rare», CXCIII), Bologna 1968, rist. dell’ediz. Romagnoli del 1883. Il Palatino,
peraltro, presenta nelle sue carte lo stemma di Francesco Sforza. Altra identifi-
cazione possibile del pezzo citato & con la canzonetta Perla mia cara o dolce
amor, n° XIV della predetta edizione, e della quale sono effettivamente perve-
nute due diverse versioni musicali. Diversamente dalla prima, Perlz mia cara & in
strofe di 10 versi di doppi quinari, ed & attestata da almeno nove manoscritti
letterari, oltre che dall'incunabolo veneziano del «Fiore delle elegantissime can-
zonette» di Giustinian e dai suoci descritti. Quanto alle versioni musicali, la
prima, sulla sola parte del Discantus, & nel codice Paris, Bibl. Nat., n. a. frp.
4379 (parte III), compilato nei primi decenni del Quattrocento, in Veneto; l'al-
tra, a tre voci, & nello Chansonnier cordiforme de Jean de Montchenu (Paris, Bibl.
Nat., ms. Rothschild 2973), vergato intorno agli anni Settanta per conto del-
I'omonimo ecclesiastico e avventuricro operante presso la corte di Savoia. Di
questo codice & disponibile I’edizione critica, curata da G. THIBAULT e con com-
mentario di D. Farrows (Paris 1991). Di nessuno dei due codici musicali & pero
pensabile la provenienza dall’area aragonese.
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dei Rerum Vulgarium Fragmenta e poeta petrarchista egli stesso,
laudista, e, naturalmente, sperimentatore formale e linguistico di
un nuovo genere poetico-musicale — le ‘canzonette’ presto altri-
menti note come ‘veneziane’ o ‘giustiniane’ — che proliferd per
tutto il secolo e per parte del successivo.?” Su queste ultime in-
tendo quindi fermarmi.2®

Anzitutto, perd, due parole sul contesto in cui opera il per-
sonaggio. Andra tenuto nella giusta considerazione il fatto che,
storicamente, & appunto nel Veneto, tra Tre e Quattrocento, che
s’'impiantano i maggiori scriptoria musicali (quello del monastero be-
nedettino di Santa Giustina in Padova, in primis), e che & ivi ri-
scontrabile un ‘esito’ caratteristico della tarda produzione ‘arsno-
vistica’, arricchita, rispetto a quella Toscana, di nuovi elementi, sia
autoctoni che oltremontani. Abbiamo, per il resto, gia ricordato (ci-
tando il contributo della Bent) quanto P'attivitd musicale a Padova e
Vicenza fosse vincolata, nei primi decenni del secolo, ai circoli cul-

27 Qriginando — come d’abitudine nel Quattrocento — fenomeni di imita-
zione e rimaneggiamento continui: cf. per questo concetto il volume di E. Pa-
SQUINI, Le botteghe della poesia, Bologna 1991.

28 T.a bibliografia degli studi sulle ‘canzonette’ & molto vasta, e qui basterd
darne una sintesi: A. OBERDORFER, Per ledizione critica delle canzonette di Leo-
nardo Giustiniano, «G. stor. Letteratura ital. », 57 (1911), pp. 192-217; G. BrLrA-
NOVICH, Per l'edizione critica delle canzonette di Leonardo Giustinian, «G. stor. Let-
teratura ital.», 110 (1937), pp. 197-251; Ip., Alla scoperta di Leonardo Giustinian,
«A. R. Scuola norm. sup. Pisa», s. II, 8 (x939), pp. 99-130 € 333-57; L. Pma, Per
Fedizione critica delle canzonette di Leonardo Giustinian (Indice e classificazione dei
manoscritti e delle stampe antiche), « M. Accad. Lincei», s. VIII, 9f3 (1960), pp.
419+543; A.E. QUAGLIO, Studi su Leonardo Giustinian, I, Un nuovo codice di can-
zonette, «G. stor. Letteratura ital.», 148 (x971), pp. 178-215, e 150 (1973), pp.
21-67, 161-201; ID., Studi su Leonardo Giustinian, 11, Nuove testimonianze a penna
di canzonette, « Atti Ist. ven. Sci., Lett. Ar.», 134 (1976), pp. 457-66; A. BaL-
DUINO, Le esperienze della poesia volgare, in Storia della cultura veneta, 3[1. Dal
primo Quattrocento al Concilio di Trento, Vicenza 1981, pp. 265-367.

C’t da dire che non ho tenuto conto dei testi e degli studi né sulle laudi né
sugli strambotti, considerata la lacunositd di informazione su entrambi i settori.
Quanto al resto della bibliografia, Quaglio ha prodotto almeno un’altra decina di
studi di varia entitd ma sempic ricca documentazione, i quali sono reperibili {(quan-
do ci si riesce) nei periodici pit diversi; G. CaTr, I/ Quattrocento, cit., ha fornito
invece le piti recenti delucidazioni sul problema, generale, della musica di questi
testi.
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turali umanistici gravitanti attorno ai vescovi Marcello e Miani (o
Emiliani). E sempre a Padova, questa volta nello Studio, & molto
consistente, come gia nel primo Trecento, il filone della trattati-
stica musicale, con Prosdocimo de’ Beldemandi attivo fin dal 1409,
e Giorgio Anselmi dal 1434. In sintomatico parallelo, proprio at-
torno alle Universita (prima fra tutte quella padovana), personalita
poetiche giocano un ruolo notevole nella diffusione di una prima
maniera lirica petrarchista (penso a rimatori come Domizio Bro-
cardo, Marco Piacentini, Francesco Capodilista, Jacopo Sangui-
nacci, ecc.).2? Un incontro tra lirica petrarchista e polifonia sem-
brava dunque inevitabile.3° ‘

Tuttavia, le implicazioni di Giustinian con la musica sono do-
cumentate solo da testimonianze indirette, e riguardano il modo in
cui I'autore (e, dopo, i suoi imitatori) cantava, o eseguiva musical-
mente, le proprie ‘canzonette’ (ne parleremo al punto contrasse-
gnato, per maggiore chiarezza, con la lettera a).

Tutt’altra vicenda — bisogna finalmente precisare — & quella
delle poesie attribuite a Giustinian delle quali & effettivamente ri-
masta intonazione polifonica: innanzitutto, andrd misurata la fon-
datezza di queste attribuzioni; ma da subito si pud escludere che le
intonazioni rimaste siano opera del nostro, poiché devono necessa-
riamente appartenere a compositori di professione, come nel caso
dei suddetti Ciconia e Bedingham. Si potra al massimo ipotizzare
— come qualche musicologo ha fatto?! — che dette intonazioni ri-
specchino in qualche misura gli originali musicali del poeta, ma di
¢id non si sono finora prodotte prove inoppugnabili (se ne parlera
al punto b).

a) Al poeta viene riconosciuta, da terzi, una grande perizia
musicale (in una lettera del 1420 al maestro Guarino, comunque, &
lui stesso ad accennare alla sua passione per la musica).

2 Per questo rinvio all’'ottimo consuntivo di A. BALDUINO, Le esperierze della
poesia volgare, cit.

30 Un esempio & offerto dalla ballata del Brocardo Lizadra donna che 'l mio
cor contenti, musicata dal Ciconia.

31 11 primo & stato W. RUBSAMEN, The Justiniane or Viniziane of the 1sth
Century, « Acta musicologica», 29 (1957), pp. 172-84.
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— In una celeberrima lettera (presumibilmente del 1429) di-
retta al Giustinian, 'amico Ambrogio Traversari?? scrive:

... Didici iamdudum ingenium illud tuum agile ac profecto aureum ea
quoque consecutum, quae vulgo, contra veterum consuetudinem, notiora
sunt quam eruditis, ut est peritia cum sono canendi suavissimos modos ...

Che col termine «modus» l'intellettuale dell’epoca intendesse
semplicemente significare «melos», melodia, ci & notificato, tra gli
altri, da Carlo Valgulio, segretario del cardinale Cesare Borgia (dalla
sua In Plutarchi Musicam ad Titum Pyrrhinum, Brescia 1507): «Gre-
ci Melos, nos modum modulumque vocamus». Non vedo ragione
per dubitare che esso era normale sinonimo anche dei volgarmente
usati «modo» o «maniera di canto» e forse anche di «aire» o «ae-
re» (rimpiazzato, un po’ pil tardi, dall’odierno termine «aria»).?

Centrale &, comunque, il riferimento nel brano alla pratica
musicale del canto accompagnato, che si dice essere ora (diversa-
mente da come era presso i latini) pill nota al volgo che agli eruditi.

32 Sappiamo, peraltro, che nel 1433 lo stesso scriverd a Niccold Niccoli di
aver visto presso la biblioteca di Vittorino da Feltre libri di musica di Aristide
Quintiliano e di Bacchius il Vecchio, di Claudio Tolomeo, di sant’Agostino e di
Plutarco. E un’altra testimonianza dei vari interessi musicali di questo personaggio.

» Ecco altri esempi di quest’uso sinonimico. Nel 1473, Galeazzo Maria
Sforza chiede reiteratamente al vescovo di Aversa una copia dei salmi che Alfonso
faceva leggere dopo le sue imprese guerresche, precisando alla fine: «molto mi pia-
ceria de havere el modo de canto de dicti psalmi ciot come Re Alfonso li faceva
cantare». Ai primi del Cinquecento lo stampatore Ottaviano Petrucci licenzia il VI
volume della sua raccolta di Frottole, con I'eloquente titolo di «Modo di cantar
strambotti, sonetti, capitoli, ode, ecc.». Il Calmeta descrive il fenomeno dell’imi-
tazione dello stile di Serafino Aquilano, per opera di «sonatori e cantori» i quali
«con I'imparare soi aeri, medesimamente sue parole imparavano»; Baldassar Casti-
glione parla normalmente, nel Libro del Cortegiano, di «modo o aria» musicale;
Bembo, nel I libro delle Prose della volgar lingua, esprime il suo giudizio su Giu-
stinian, il quale: «... pit in pregio & stato a’ suoi tempi, e pure a’ nostri, per le
maniere di canto col quale esso mandd fuori le sue canzoni, che per quella della
scrittura. Le quali canzoni dal sopranome di lui sono state dette, e ora si dicono le
giustiniane». Parlando dei canti carnascialeschi laurenziani, il Lasca dice «... il Ma-
gnifico (...) pensd di variare, e non solamente il canto, ma le invenzioni e il modo
di comporre le parole, facendo canzoni con altri piedi vari e la musica suvi com-
porre con nuove e diverse arie», ecc.
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Ma chi sono’ questi ultimi? Con Pirrotta riteniamo che si alluda ai
polifonisti e ai teorici musicali, insomma, ai magistri della musica
intesa come ars quadriviale,?* qui velatamente accusati non tanto,
perd — come pur vorrebbe lo studioso — di insipienza in materia
di canti popolari, ma semmai di posporre, nella gerarchia dei loro
interessi, la parola alla musica.

D’altra parte, ammesso che questa polemica sia presente, I'ade-
sione che Traversari mostra verso la novitd musicale dell’amico (si
veda il seguito della lettera, piti avanti) non pud certo dirsi di tipico
stampo umanistico, Per rendercene conto basta citare le ben di-
verse parole tratte dall’opuscolo De musica et poetica del 1513 di
Raffaele Brandolini (cf. F.A. GALLO, op. cit., pp. 106 e sgg.):

At ob hoc ipsum latinum carmen vernaculo est longe praestantius,
quod illud senatorio hoc plebeio ordini accomodatur, a viribus illud hoc 2
paganis; a Romanis illud hoc a barbaris; a doctis illud ac honestissimo bo-
narum artium negocio delectatis, ab indoctis hoc turpique ocio dissolutis
magnopere commendatur.

Parole — queste si — espresse nel solco (e nella piena osser-
vanza anche terminologica) della polemica contro il volgare, inau-
gurata da illustri esponenti dell’'umanesimo non fiorentino, come
Guarino o il Valla, e gia ben attiva negli anni’del Traversari. _

Insomma, non si pud non notare la contraddizione nel punto
di vista ‘umanistico’ sulla musica, cosl come ora verrebbe presen-
tandosi (e come Pirrotta ritiene che finalmente sia): essa doveva es-
sere fruita secondo una prassi ‘semplificata’ (ciod lontana dalle sot-
tigliezze degli eruditi scolastici), attenta alla «dulcedo» (come dice
Pirrotta) nonché alla parola, poiché questa era la via per riaccostarsi
all’'uso e alla concezione musicale dei classici (il mito di Orfeo, in-
somma); ma per far cid era necessario ispirarsi alle tecniche (i modi
improvvisativi) provenienti da quella cultura bassa, volgare, che gli
umanisti stessi generalmente respingevano.

Viene veramente il sospetto che ci troviamo di fronte a posi-
zioni e correnti di pensiero diverse, proprio non omologabili. Direi
che un tale armamentario storico-estetico atto a giustificare 'uso di

34 T quali furono numerosi nel Quattrocento, in special modo in Italia, come
detto in apertura.
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moduli musicali popolari non sfiorasse la mente di un Giustinian, il
quale fu del resto umanista eterodosso, sicaramente al riparo da
prevenzioni contro il volgare. Diversamente saranno state le cose
per un Brandolini, gia tutto imbevuto di quelle nozioni che fanno
riferimento al tipo musicale dell’«Orpheus christianus» (delineato
da Gallo). E diversamente ancora, per il citato Johannes Gallicus
de Namur, l'allievo di Vittorino venuto da «Oltre monti» che
entrd in polemica con i suoi colleghi (e probabilmente compatrioti),
accusandoli di perdere il loro tempo nei «cantus (...) mensuratos»,
scritti in «sillabis (...) litteris (...) notulis (...) in variis cyfris ac di-
versis signis et caracteribus», di industriarsi in «novas... cantilenas
suaves et tinnulas» (si noti: proprio la soavitd ricercata da altri
umanisti!), e di interrogarsi vanamente «circa longas breves semi-
breves ac minimas»; invece di seguire la vera arte di Boezio, e de-
dicarsi all’«angelicum et ecclesiasticum cantum».>®

Ma torniamo alla lettera del Traversari, che continua con una
richiesta esplicita:

Me certe, etsi parum vocalem minusve canorum, multum delectat
huiusce suavitas modulationis, non modo in his canticis, quae frequentat
ecclesia, verum in his quoque vulgaribus hymnis ac laudibus, quae ad ho-
norem dei cantantur. Huiusce generis laudes tibi esse familiarissimas, ex
pluribus nostri amicissimis sum factus certior; ita ut illas, et voce et in-
strumentis musicis magna cum suavitate pronunties, partim tuo marte,
adiecto eis et abs te melo, partim aliorum. Gratissimum mihi feceris, si ex
hisce aliquas miseris una cum melodiis suis quas ipse parare censueris.

Dall’ultima frase sembra di poter evincere che questi pezzi (in -
questo caso, le laudi) erano provvisti, in origine, di apposito cor-
redo notazionale.

— Altri particolari sull’opera di Giustinian e sull’estrema po-

3 Citazioni dal Ritus canendi vetustissimus et novus ed. da E. pE COUSSE-
MAKER, Scriptorium de musica medii aevi nova series, IV, Hildesheim 1963 (ried. di
quella di Parigi 1876), pp. 344-45. Polemica simile a questa, anche nella termino-
logia, & quella mossa dal citato Valgulio (cf. C.V. Pavisca, op. cit.) «... Hoc loco
nostri musicam temporis lamentarer: ni iampridem complorata foret (...) Eorum ars
& scientia omnis in paucis quibusdam est syllabis, cantus nulli fere sunt sine con-
specto libro, in quo nihil est descriptum practer certas notas & characteres: quod
cantilenarum quandoque proferentur, de medio ea vulgo pleraque accepta dices».
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polarita di cui godettero i suoi canti si apprendono da una lettera di
Pietro Parleone da Rimini a Niccold Sagundino, del 1462:

. Nam, praeter sacros hymnos quos extrema aetate composuit, ju-
nior quosdam suavissimos et miros quosdam vocum et nervorum cantus
invenit, qui usque adeo et artis gratia et numerorum dulcedine omnium
aures, mentesque et animos demulcent, alliciunt, ac tenent, ut nec quis-
quam delectet, nec musicae peritus habeatur, qui Justinianas fidium vocu-
mque modulationes et flexiones varietatesque ignoret. Nec alii nunc, ut
vides, cantus in nuptiis, in conviviis, in triviis, ac vulgo passim adhiben-
tur.

I «sacri inni» equivalgono alle «laudi» citate dal Traversari.
Quanto alla produzione profana, i canti composti in gioventl, & in-
teressante questa testimonianza della loro diffusione, ormai come
«giustiniane», soprattutto per 'accenno che si fa alla generale fa-
miliarita con essi di «qualunque musico». Cid & in rispondenza con
quanto sappiamo dalla successiva, non di molto posteriore, notis-
sima richiesta di Cicco Simonetta, segretario di Gian Galeazzo Vi-
sconti, a Girardo de’ Colli (ambasciatore milanese in Veneto per gli
anni 1471-75)

al quale ho scripto pregandolo che me facessi scrivere in uno libretto
tucte le canzone de domino Leonardo Justiniano, et tucte le altre che se
trovino in Venetia che siano belle et che siano in uso in Venexia, et cossi
tucte quelle che siano ad questo proposito;

dove il de’ Colli era percid invitato a

fare pili presto che sia possibile et in doe o tre canzone fate fare le
note del canto per intendere I'aere venetiano,

per la qual cosa il cancelliere lombardo esortava il suo corrispon-
dente a rivolgersi direttamente a tal «Maxerata» (identificabile col
cantore veneziano Filippo Macerato, gia noto ai milanesi perché re-
catosi nel 1454, con altri cantori, alla corte sforzesca per «dare pia-
cere» alla duchessa Bianca Maria), che egli sapeva essere di «piena
cognicione de la musica et de simile materia»: che dunque si va-
lesse del «conseglio et adrizo del dicto Maxerato».
Evidentemente, una serie di trasformazioni aveva avuto luogo
nella tradizione musicale di queste poesie, da quando esse viaggia-
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vano dall’autore al fruitore con le rispettive melodie (il caso del
Traversari), a quando potevano «essere intonate praticamente da
tutti», musici e non (Parleone), a quando, invece, per poterle ese-
guire era divenuto necessario rivolgersi ad un cantore specializzato
in quel repertorio (Simonetta).

Ancora pili rilevante (e vera crux interpretativa per gli studiosi
che vi si sono cimentati) & ’annotazione secondo la quale le into-
nazioni di due o tre pezzi potevano bastare per comprendere il co-
siddetto «aere veneziano», e quindi — possiamo arguire — per po-
ter cantare tutte le altre poesie.

Va detto che le testimonianze che abbiamo sul tipo di cantori,
specialisti nell’«aere», sono molteplici e concordi. Mi limito a ci-
tarne una.

— Nel 1460 un certo Niccold Tedesco (Nicolaus Krombsdor-
fer, secondo il Lockwood, attivo a Ferrara dal 1436 al 1462)% fu
richiesto a Mantova da Ludovico Gonzaga per consigliare (analoga-

- mente a come abbiamo visto nei casi del Cagnola e del Macerato)
un maestro di canto da assegnare ad un giovane paggio di quella
corte: questi raccomandd Giovanni Brith, esperto «cantore mo-
derno et maxime de I'aere venexiano».>?

Che «aere» fosse, poi, nient’altro che un elegante sinonimo di

% L. Lockwoob, La musica a Ferrara nel Rinascimento, Bologna 198s.

37 Ai pochi dati biografici su questo personaggio forniti da G. CaTriv (For-
mazione e attivitd delle cappelle polifoniche nelle cattedrali. La musica nelle citta, in
Storia della cultura veneta 3.111, cit., pp. 267-96), secondo i quali egli fu attivo a
Treviso nel 1448-1449 e a Udine nel 1474, possiamo aggiungerne un altro. E rica-
vato dal cod. Itakiano 1022 della Bibl. Nat. de Paris, miscellaneo di epistole e poe-
sie in volgare vergato probabilmente da tal « Beodorus de Pretis» (corrispondente
di Sigismondo Malatesta a Bologna ed intermediario tra questi ¢ Galeazzo Mare-
scotti), tra il 1451 ed il 1454. A c. 2440 c’® una «cancionetta» che «compose Mes-
ser Galeazzo [Marescotti] in arimino a contemplatione de Zohane Britti cantatore
solennissimo de lo illustre Signor Sigismondo [Malatesta]», ché pubblico intera-
mente: «Poi che per mio destino / condotto sono a te voler servire, / pregoti non
fallire / per ch’altrimenti trovera la porta. / Le tuo promesse sono da gradire / si-
gnor mio caro, e molto mi diletta / vedere effetti de le tuo parole, / ma prego non
sian sole / ¢ non mi dare bolette, ma denari. / Cum teco ho i patti chiari / che la
comare ti fa buona scorta». Sempre in questo codice si narra, con entusiasmo, del-
lingresso alla corte di Rimini di «madonna Isotta e delle altre donne della briga-
ta»: insomma si disegna lo scenario ideale della descrizione del Cornazano, sopra
riportata.



SUL RAPPORTO TRA L'UMANESIMO E LA MUSICA 85

«melodia» abbiamo gia detto, ed & confermato anche dal seguente
passo.

— Nel 1471 Galeazzo Maria Sforza ordina al suo ambascia-
tore in Savoia di ottenere dalla duchessa Yolanda «Robineto no-
tato su I'ayre de Rosabella», ciot un canto (He Robinet) combinato
con la melodia di un’altra composizione (la celebre O rosa bella).
Giacché un simile esperimento musicale ci & effettivamente perve-
nuto (nel codice musicale della Biblioteca del Escorial, I1V.a.24),
possiamo essere ragionevolmente sicuri della nostra precedente as-
serzione. v

Ma d’altra parte, non si pud non consentire con Pirrotta che se
due o tre melodie potevano bastare ad intonare tutte le altre poe-
sie, cid significa che qui non si sta pit parlando (come invece nel
Traversari) di melodie appositamente costruite per ciascun pezzo,
ma, semmai, di una «preordinata, riconoscibile sequenza armonico-
melodica» (o forse ritmo-melodica, se & questo che vuol dire quel-
Paccenno ai «numeri» in Parleone), adattabile, con ogni probabi-
lita, a seconda delle forme metriche.

Del resto, la testimonianza del Simonetta, che appare tanto
preziosa quanto ambigua per gli storici della musica, ha creato non
pochi grattacapi anche a quei filologi impegnati nella ricostruzione
del ‘canzoniere’ giustinianeo.3#

b) Non & perd nostra intenzione riprendere globalmente la
questione filologica delle canzonette, operazione che.sarebbe im-
proponibile in questa sede, e forse anche disperata in generale
(Quaglio, massimo esperto del settore, sembra infatti essersi arre-
stato). Ci atterremo ai limiti auto-impostici a suo tempo.

Partiamo dalla considerazione che I'editio princeps del «Fiore
de le elegantissime canzonete del nobile homo misier Lunardo Iu-
stiniano» — ricostituibile per mezzo dei suoi derivati (L. Pini, op.
cit., pp. 419-38, ha censito 13 stampe pilt una descritta di un ms.),
e verosimilmente stampata a Venezia ante 1472 — antologizza, tra
le altre, alcune poesie che avevano ricevuto intonazione polifonica
durante il secolo.

% Invano si & infatti cercato di identificare il libretto richiesto da Cicco con
i testimoni a penna di canzonette conosciuti, compresi quelli, come il Palatino, che
provennero dall’area lombarda.
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Ma, intanto, qual & la posizione del «Fiore delle canzonettes»
nella tradizione delle rime del nostro? Categorico, in merito, il
Quaglio: «Tutte le stampe (...) che si susseguono tra il 1474 e il
1518, presentano testi profondamentee adulterati, difettosi, dimi-
diati e spersonalizzati da false attribuzioni»; alla «estravagante tra-
dizione indigena» si uniscono cosi «versi apocrifi, formando canali
collettori di una presunta maniera giustinianea».

I1 rapporto delle stampe con la tradizione manoscritta, o me-
glio con una consistente frangia di essa (il codice ‘milanese’ Pals-
tino 213, ed il suo correlato Paris, Bibl. Nat., ms. f i 1032),%
pud essere evidenziato in termini numerici: su trenta poesie tra-
mandate dalle stampe, undici sono attestate in Pal. 213 (e una in
meno in Paris. 1032) e in lezioni pitt corrette, generalmente, dal

3 Insieme, i due codici formano la pit ricca antologia di giustiniane ed anche
il «pih esplicito documento ‘esterno’ intorno alla loro fortuna» (Quaglio), testimo-
nianza di una «silloge di 70 canzonette ordinate con precisi criteri». Fu per primo
I’Oberdorfer a rilevare la centralita del criterio metrico nell’ordinamento interno a
Pal. 213 e a Paris. 1032. Forzando appena un po’ le cose, lo studioso aveva con-
cluso che nel manoscritto si potevano discernere quattro grandi sezioni metriche: la
prima, due terzi del totale, formata di sole ballate polistrofiche, con poche ecce-
zioni; la seconda sezione, di una dozzina di «vere e proprie canzonette» (inten-
dendo, qui, componimenti con diverse strofe di varia lunghezza, generalmente ot-
tonari, preferibilmente a time alterne, con o senza rima finale fissa per tutte le stro-
fe); la terza composta di capitoli (con qualche altra eccezione); la «quarta» sezione,
infine, a caratterc misto, derivante in realtd dall’essere la sezione pili malsicura e
probabilmente lacunosa, e dove pil si concentrano rime apocrife. In realta le bal-
late esibiscono intelaiature notevolmente variate (per esempio, un gruppo ben di-
stinguibile dal resto & costituito da poesie a contrasto, con la loro tipica doppia
ripresa); e un posto a parte, nella prima sezione, rivendicano almeno le due canzo-
nette in versi doppi quinari, Perla mia cara e dolce amior e Gueriera mia consentime
(ABABCBCDDZ) ¢ la coppia Rosa mia per dio consenti e Fior zentile da #i vegno
[versi ottonari, con senari e endecasillabi: ab®abc®bb(c)Ddz, la prima, e
abtabctbed®dZ, la seconda]. Opposta ai due codici ‘milanesi’ & un’altra ben indi-
viduata porzione della tradizione centrale, la coppia dei codici Marciano it. IX 486
e Piacenza, Bibl. Landiana ms. Pallastrelli 267, anch’essi formanti un’antologia,
molto pilt piccola e un po’ peggio ordinata della precedente, ma pit antica e legata
all’'ambito originario di diffusione. Sintetizza Quaglio: «la tradizione veneta o re-
gionale delle Canzonette punta con maggiore decisione sulla diffusione estravagante
dei pezzi», mentre «le antologie pili nutrite provengono, con tutti i loro vizi, dalle
aree collaterali, al solito pili conservative ».
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punto di vista della integritd del componimento (tra queste, quattro
in forma di ballata).

Ma cid che pill interessa & che tra le diciannove restanti, estra-
nee ai due manoscritti, tre hanno sicuramente paternita diversa da
quella del Giustinian,® altre tre sono di dubbia attribuzione (tutte
in forma di capitoli ternari), e sei, tutte ballate monostrofiche, sono
quelle che troviamo anche nei manoscritti musicali. !

Ed ecco la questione: non uno degli schemi metrici di queste
ballate ritorna, non solo in Pal. 213 (che sappiamo essere relativa-
mente attendibile), ma in nessun altro codice letterario contenente
‘giustiniane’ (sono in tutto, ¢ontando quelli scoperti sino ad oggi,
circa una trentina). Di fatto, gli schemi tanto di O rosa bella
quanto delle altre ballate del gruppo, in sé del tutto convenzionali,
costituiscono degli autentici unica nel panorama metrico giustinia-
neo:“2 elemento forse non sufficente per poterne escludere la pa-
ternitd del nostro rimatore, ma almeno significativo del fatto che si
& in presenza di un contesto formale differente da quello che ori-
gind le canzonette come noi le conosciamo.

Per questo motivo, gia Nino Pirrotta (Ricercare e variazioni,
cit., soprattutto pp. 198 e sgg.) espresse la convinzione che queste
ballatine, a cominciare da O rosa bella, non potevano appartenere
al Giustinian.*?

40 Sji tratta dei capitoli ternari Per gran forza d’amor commosso e spinto, di
Antonio Guazzalotri, Amor con tanto sforzo ormai m’assale, di Giusto de’ Conti, e
Gl aspri martiri e linfinite offese di Lanzilotto Anguisciola da Piacenza. Sulle at-
tribuzioni riporto principalmente gli esiti del censimento del Billanovich.

41 Si tratta di: Mercé te chiamo, o dolce anima mia; O rosa bella o dolce
anima mia; O rosa bella o perla angelicata; Dov'é dov’é lo mio dolce signore; O
graziosa viola mia gentile; Con lagreme bagnandome el viso.

%2 Lo schema ZZ. AB, AB; BZ @ registrato in O rosa bella o dolce anima mia
e in O graziosa viola; YzZ. AB, AB; BzZ, in O rosa bella, o perla angelicata; ZYZ.
AB, AB [mancante della voltal, in Dov’é dov’e; ZyyZ. AB, AB; BecZ, in Con la-
greme; ZYYZ. ABA BAB; BCCZ, in Mercé, te chiamo. Omologabile a queste & Or
vedo ben che non potrd zamai, schema ZZ. AbC, AbC, CZ, attestata da alcuni
manoscritti non musicali.

4 Parere pilt cauto in Echi di arie veneziane del primo Quattrocento, da ul-
timo in U. P1zzortA, Poesia e musica e altri saggi, cit., pp. 53 e sgg.: sono di fatto
incluse in «stampe quattrocentesche delle poesie di Giustinian, ma sappiamo
quanto incerta sia l'attendibilita di tali attribuzioni che, a distanza di quaranta ¢
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E vero, d’altra parte, che esistono altri pezzi attribuiti pitt sal-
damente a Giustinian, i quali evidenziano strutture metriche inu-
suali rispetto all’wsus dell’autore delle canzonette. Penso, soprat-
tutto, a poche canzoni e ad alcuni sonetti (di corrispondenza e
non): # fievoli indizi di una produzione vagamente aulica o petrar-
chesca che ben si collocherebbe nel quadro di un primo apprendi-
stato poetico; in una fase creativa anteriore, insomma, a quella che
generd le canzonette, celebri per le loro tipiche «strutture metriche
varie e complesse, e a volte inconsuete».*’ Avvalendosi di questa
considerazione, ed offrendo nuove evidenze sulla struttura del
«Fiore», David Fallows* ha recentemente rilanciato la paternita di
Giustinian per le poesie in esame. Oltre le sei ballate, ha notato lo
studioso, altre cinque poesie nel «Fiore» sono «short poems, ran-
ging from seven to sixteen lines», e tutte

are in forms not represented in Giustinian’s canzoniere, just as his
well attested strambotti and sacred laude are also not there (...). They may
in fact belong to a specific category of «poesia per musica polifonica»;
certainly none of the poems in the final canzoniere is brief enough to have

pitl anni dalla morte del poeta, tendevano a porre sotto un nome presto miticizzato
tutta una categoria di poemi dialettali (...) e costituivano ormai un genere, detto
appunto ‘giustiniana’. La ballatina (...) potrebbe forse essere sua, ma potrebbe an-
che essere stata considerata ‘giustiniana’ quando la fama ormai affermata del poeta
impose tale nome come alternativo e equivalente a ‘viniziana’».

“ Vanno ovviamente citati anche gli strambotti, che sono in una forma
molto simile a quella delle ballatine di otto versi, ma sui quali, come detto, sarebbe
rischioso pronunciarsi, mancando completamente ogni seria ricognizione del mate-
riale. Per quanto concerne le Jaudi attribuite al Giustinian, molte di esse sono sullo
stesso metro delle canzonette.

4 N. PRROTTA, op. cit, p. 198. Mi permetto di rinviare a un mio lavoro
ancora inedito: Repertorio della ballata italiana nel Quattrocento: metrica e musica,
tesi di laurea discussa nell’a.a. 1993-94 presso ’Ateneo napoletano «Federico II»
(rel. V. Russo; corr. A. Ziino). Dal nostro repertorio, che include la totalita dei
componimenti in forma di ballata editi e un consistente numero di quelli allo stato
manoscritto, si evince chiaramente che Giustinian fu il*primo ad usare gli schemi
metrici delle sue canzonette: esemplari analoghi, anonimi ¢ non, sembrano essere
frutto di imitatori.

% D. FarLows, Leonardo Giustinian and Quattrocento Polyphonic Song, in
L’edizione critica tra testo musicale e testo letterario. Atti del convegno internazio-
nale (Cremona 4-8 ottobre 1992), a c. di R. Borchr e P. ZappALA, Lucca 1996, pp.
247-60.
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an elaborate polyphonic setting. They may also be amongst his earliest
poems, later rejected as juvenilia.

Perd, non & del tutto vero che le altre «brevi poesie» sono
in forme assenti dal ‘canzoniere’ (ciot dalla raccolta di canzo-
nette nelle vesti manoscritte citate sopra): Perduta o la nia speme
e’l mio dexio (n° 25 dell'incunabolo, schema ABbC CDdE EFfG
GHhI) non ¢ altro che un capitolo quaternario trascritto per soli
quattro tetrastici, la cui tipologia & riscontrabile nel solo Pal. 213
almeno un’altra volta (il componimento segnato dal Wiese con il
numero LIX, Piangi sventurato amante privo); Vago legiadro fiore
(n° 26, schema zYyZ. AbAb bCcZ + 1) ha non solo metro con-
sueto tra le canzonette di Giustinian, ma & anche presente in un
altro importante codice (ma cid era sfuggito gia al Billanovich), il
Marciano IX.110, a ¢. 669-67, e con una strofa in pid rispetto al
«Fiore».

Si pud dunque rispondere allo studioso inglese che qui non &
questione di lunghezza dei versi (giacché il «Fiore» & in cid molto
discontinuo, e viene veramente il sospetto che l'inserzione, nella
stampa, di poesie piti brevi sia stata dettata da motivi di spazio,
ciod da ragioni meramente tipografiche), ma di scelta di metro. E
né il metro (& vero: molto in voga tra Tre e Quattrocento proprio
in Veneto, donde erano arrivate sicuramente da Firenze, probabil-
mente sull’'onda di quella suddetta migrazione della poesia arsnovi-
stica), né ovviamente le ballate cui essi corrispondono e di cui
stiamo parlando, & dato di trovare tra i testi in antologie di giusti-
niane. 4

La nostra ipotesi & che alla stampa queste poesie siano perve-
nute perché note attraverso una tipica diffusione manoscritta mu-
sicale (ma la musica, negli anni Settanta, non era certo quella del
Giustinian, come sappiamo e come abbiamo visto dalle testimo-
nianze citate). Potremmo spingerci ancora pill in 13, ed affermare
che lantigrafo dal quale queste ballate furono prese doveva essere a
sua volta derivato da una copia musicale, come dimostrano alcune

47 Si pud eccepire che dette poesie linguisticamente potrebbero appartener-
gli: ma chi sa veramente distinguere la lingua di Giustinian da quella degli imita-
torir
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caratteristiche nella stesura dei loro testi che usualmente si ritro-
vano in copie di quel genere (il monostrofismo, e pilt ancora ’as-
senza di volta riscontrata in almeno un pezzo). La stessa afferma-
zione dovrebbe valere per quei manoscritti letterari con ‘concor-
danze’ con il repertorio profano messo in musica: ma non possiamo
soffermarci su questo tema (lo faremo in altra sede), perché usci-
remmo decisamente dall’argomento che da il titolo a questo inter-
vento, e nel quale gid questa sulle canzonette voleva essere una
(ampia) digressione.

Si & cercato di portare nuovi argomenti, da ultimo, a favore
dell’insostenibilita di queste attribuzioni. Ma siamo comunque per-
suasi che il problema centrale qui non sarebbe tanto quello attribu-
tivo, ma semmai quello di capire i nessi reali tra la porzione di quel
repertorio poetico scelto per essere messo in polifonia, da un lato, e,
filoni o tendenze della lirica volgare quattrocentesca, dall’altro, le
quali ultime sono conoscibili soltanto con un dettagliato esame del
maggior numero possibile di manoscritti letterari.

Post scriptum.

Sulla metrica delle canzonette di Giustinian, si pud aggiungere
che una loro caratteristica si direbbe essere la predilezione accor-
data a moduli polistrofici nei quali la stuttura ritornellata & ancora
elemento centrale, ma pure istanza messa in discussione da solu-
zioni alternative (quali, ad esempio, la connessione delle strofe li-
mitata alla iterazione del solo verso finale). E non sembra un caso
che tra le canzonette siano — accanto a ballate in cui la normativa
circolaritd rimica & ormai disattesa (con la variabilitd del verso-
chiave) — componimenti nei quali anche I'adozione del verso otto-
nario, con la sua implicita valenza extra-letteraria, favorisce I’eli-
sione completa della ripresa. La contiguita dei-due casi, ovvero la
medesima matrice stilistica, & poi dimostrata dalla spiccata somi-
glianza dei corpi strofici.

In ogni modo, & pacifico che Giustinian sia stato un profondo
innovatore, pili che linguistico, proprio metrico, e che, agendo in
sostanziale autonomia dalle tradizioni letterarie precedenti e coeve,
e soprattutto lontano dalla progressiva ‘toscanizzazione’ del nord
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Ttalia,*® abbia permeato delle sue esperienze in volgare una non in-
differente parte del Quattrocento poetico.

Un esempio lampante della fortuna del tutto peculiare di cui il
Giustinian godette ‘fuori casa’, e precisamente in Toscana, pro-
viene da una silloge, il Riccardiano 1091, allestita «di mano di me
benedetto biffoli notaio fiorentino» nel 1460. In essa & ricopiata,
tra I'altro, una piccola crestomazia giustinianea: sette pezzi, tutti,
meno ['ultimo, provvisti di rubrica attributiva e (in cinque casi) del-
- I'indicazione «ballata». Pochi, certo, ma tanti da costituire un umi-
cum nella Firenze medicea, quella Firenze sempre mostratasi refrat-
taria alla propagazione manoscritta delle rime del Giustinian, e
specialmente delle ballate, che sono — come appunto dice il Qua-
glio — «le forme liriche piu personali del lirico veneziano e singo-
lari rispetto alla produzione correntex.4°

L’originalith della antologia di questi pezzi, in un centro come
Firenze, ha spinto il Quaglio alla ricerca dei loro possibili canali di
diffusione, trovandoli forse sulla via di Ferrara, cittd ove il Biffoli
soggiornd e «dove i versi del poeta veneto godevano di larga acco-
glienza e diffusione».

A noi interessava soprattutto la percezione metricologica che
si aveva di questa produzione, dacché & questa, nel caso del Biffoli,
che funge da criterio di selezione del materiale.>°

% Si veda Quaglio: «le ballate di Giustinian» sono «prive di qualsiasi ri-
scontro in ambito fiorentino.

4 [ pezzi sono: c. 124, «di meser leonardo giustiniani viniciano»: Io vedo ben
ch'amore é traditore (capQ); c. 189w, «Ballata di mes. Lionardo giustiniani vinigiano»:
Guerriera nia consenti a mi; c. 191, «Ballata di mes. lionardo giustiniani»: Poi ch’io ag-
gio perduta [xy(y)z. aBaB; be(c)Z + ...J; . 1920, «Ballata di mes. lionardo giustiniani»:
Regina del cor mio [zy(y)Z. AbAb; be(e)Z + ...]; c. 195, «Ballata di mes. lionardo giusti-
niani»: Perla mia cara et dolge amore; c. 196v, lo vedo ben che’l bon servire é vano (capT).

39 11 problema delle didascalie , naturalmente, assai rilevante, e ancora tutto
aperto, dacché indagini capillari in questo senso difettano. Converra sottolineare,
in quest’ottica, anche quelle di un altro manoscritto contenente una diffusissima
giustiniana, il Mag/. VII. 1125 della Bibl. Naz. di Firenze: la poesia Donna esti mie
lamenti, a c. 31, & rubricata eloquentemente «cangona da cantare», canzone.cioé
effettivamente cantata, o comunque tratta dal repertorio musicale e canterino. Pid
avanti nel ms., c. 38v-39, la ballata Apri #/ dolce arco caro signo(r) mio & rubricata:
«Canzona da chantare a righoletto». (Canzoni a rigoletto sono chiamate, soprat-
tutto in area toscana, i componimenti con ripresa ¢ refrain tornante in ogni strofa).
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LE INCISIONI DI MATTAUS GREUTER PER LE
EPISTOLE HEROICHE DI ANTONIO BRUNI (1627/28)

IPOTESI DI UNA COLLABORAZIONE EDITORIALE
AL PRINCIPIO DEL SEICENTO*

... ho preso con gli studij miei & figurare gli
avenimenti in quel volume rapresentati; ac-
cioche sponendo ¥ gl'occhi cid che’l Poeta
spose & gli orecchi, gli huomini d’ingegno
gentile raddoppiassero il piacere ...

T. Tasso, La Gerusalemme..., Genova, Giu-
seppe Pavoni, 1617, dedica di Bernardo Ca-
stello a Carlo Emanuele di Savoia

Antonio Bruni — letterato e segretario di chiara fama — fu
tra i poeti pill acclamati del suo tempo (fig. 1);! parte di questa
notorietd gli derivd certamente dall’aver goduto dell’approvazione e

* Questo articolo ripropone, riprendendone attribuzioni e spunti, ma amplian-
done le prospettive, un intervento della scrivente intitolato Matthdus Grewter, illustratore
di epistole d’amore, presentato due anni fa al convegno Le arti sorelle, organizzato a Fer-
rara dall'Istituto di Studi del Rinascimento nelle giornate del 16 e 17 novembre 1996, a
c. di A. QuonpAM e L. VENTURA. Intendo ringraziare I'Istituto italiano per gli studi
storici di Napoli per aver consentito I’approfondimento di questa ricerca nel corso
dell'anno 1997-1998 e Stefano Palmieri per il sostegno e la fiducia accordatami.
Sono molto grata a Claudia Cieri Via, Anna Grelle Iusco, Giorgio Fulco e Mario In-
felise per i loro consigli e suggerimenti. Nel testo sono state uniformate le v e le u
antiche, scanne nel caso di citazioni da manoscritti. Le misure indicate in nota sono
espresse in millimetri e si riferiscono ai margini dell’impressione del rame.

! L’incisione (bulino su rame, mm 136 x 114, con iscrizione in alto a sinistra:
Antonius e a destra: Brunus), & watta da Le glorie de gli Incogniti O vero gli huomini
illustri delf Accademia de’ signori Incogniti di Venetia, In Venetia, appresso France-
sco Valvasense Stampator dell’Accademia, M.DC.XXXXVIL,, p. 54. Per altri ri-
tratti del Bruni si veda: L. Crasso, Elogii d’huomini letterati scritti da Lorenzo
Crasso, In Venetia, Per Combi, & La Not, M.DC.LXVI, lib. II, p. 274; A. Maz-
ZARELLA DA CERRETO, Antonio Bruni, in Biografia degli uomini illustri del Regno di
Napoli. Omata de’ loro rispettivi ritratti, compilata da diversi letterati mazionali...,
vol. III, Napoli 1816, p. 44 non num:; I. GIAMPAGLIA, Studio critico su Antonio
Bruni con particolare riferimento alle Epistole Eroiche, Roma 1921, tavola fuori te-
sto (un dipinto all’epoca conservato nella sacrestia del Duomo di Manduris, di ano-
nimo).
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della stima di Giovan Battista Marino (1569-1625), di cui fu in-
timo amico e stretto collaboratore negli ultimi anni della di lui vita
(1623/25).2

2 Per la ricostruzione della biografia del Bruni (Manduria, 1593-Roma,
1635), si consultino in ordine cronologico: C. MINtERt Riccio, Notizie biografiche e
bibliografiche degli scrittori napoletani fioriti nel secolo XVII, Milano-Napoli-Pisa
1875, p. 47; G. GicL, Scrittori manduriani, Lecce 1888, pp. 73, 75-121; 1. Giam-
PAGLIA, op. cit.; G. CASATI, Dizionario degli scrittori d’Itakia, vol. 1, Torino 1925, p.
24. Pit scientifici, i contributi pil recenti: F. Crocg, I marinismo conservatore del
Preti e del Bruni, in Ip., Tre momenti del barocco letterario italiano, Firenze 1966,
pp- 5-92; C. Mutmni, ad vocem, in Dizionario biografico degli italiani, vol. XIV,
Roma 1972, pp. 599-600 (d’ora in avanti citato come DBI); Letteratura italiana. Gli
autori. Dizionario bio-bibliografico e indici, vol. 1, dir. da A. Asor Rosa, Torino
1990, pp. 371-72; F. GiamBoNNi, Poesie estravaganti di Marino, «Studi secente-
schi», XXXIV (1993), pp. 69-121: 111-13 (numerosi perd gli errori biografici). Da
ultimo e nel contesto di una trattazione sistematica: G. Rizzo nella sua edizione di
A. Bruni, Epistole eroiche («Biblioteca di scrittori salentini», I, 5), Galatina 1993,
pp. 9-53, recensito da V. BoGGIONE, «G. stor. Letter. ital.», XCI (1994), pp. 603-
07; D. Cuiopo, «Berg», 4 (1994), pp. 207-09; A. CoLomBo «Studi Problemi di
Crit. testuale», XI.IX (1994), pp. 236-38 e V. GIANNANTONIO SCALVENZI, «[talia-
nistica», XXIV, 2-3 (1995), pp. 247-48. Per le fonti antiche si consultino princi-
palmente: L. Avraccr, Apes Urbanae sive de viris illustribus, qui ab Anno MDCXXX
per totum MDCXXXII. Romae adfuerunt, ac Typis aliguid evulgarunt, Romae, Excu-
debat Lodovicus Grignanus, MDCXXXIIL, pp. 38-42; [G.V. Rossil, Jani Nicii
Erythraei Pinacotheca imaginum, illustrium, doctrinae vel ingenis laude, virorum, qui,
auctore surperstite, diem suum obierunt, vol. 1, Colon. Agrippinae, ‘Apud Iodocum
Kalcovium et Socios, 1645, CXXXVIII, pp. 250-52; G. Guni, Teatro d’huomini
letterati. Aperto dall’ Abbate Girolamo Ghilini academico Incognito. AlPIllustrissimo
Signor, Il Signor Gio: Francesco Loredano., vol..I, In Venetia, Per li Guerigli,
MDCXLVI, pp. 16-17; Le glorie de gl Incogniti, cit., pp. 54-57; L. CrAsso, Elogii
d’huomini, cit., pp. 274-78; A. MUSCETTOLA, I/ Gabinetto delle Muse... dedicato
all’ Eminentiss.mo e Reverendiss.mo signore D. Carlo cardinal Carafs, In Venetia, Ap-
presso Zaccaria Conzatti, M.DC.LXIX., Con Licenza, e Privilegio, p. 9; N. Toppi,
Biblioteca napoletana, et apparato a gli huomini illustri in lettere di Napoli, e del
Regno delle famiglie, terre, citta, e religioni, che sono nello stesso regno. Dalle loro
origini, per tutto Fanno 1678, In Napoli, Appresso Antonio Bulison, All'Insegna
della Sirena. A sue spese, Anno 1678, Con licenza de’ Superiori, e Privilegio, p. 25;
F.M. peELL’ ANTOGLIETTA, Vita di Antonio Bruni scritta da don Francesco Della An-
toghetta, 1711 e 1717 (¢ stato impossibile reperire questa biografia piti volte citata
nei repertori, sempre senza luogo e data esatta di stampa); F.S. QuaAbrio, Della
storia, ¢ della ragione d’ogni poesia..., In Milano, Nelle Stampe di Francesco
Agnelli, vol. II, MDCCXLI, pp. 295, 507, 582, 624; vol. IV, MDCCXLIX, p. 89;
vol. VI, pp. 116, 684; vol. VII, p. 23; G. CRESCIMBENI, L’Istoria della volgar poesia
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Fig. 1 - ANoNmMO, Antonio Bruni (Manduria, 1593-Roma, 1635), acquaforte, da
Le Glorie de gli Incogniti... (Venezia, Francesco Valvasense, 1647).
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Nato il 15 dicembre 1593 a Manduria, in Terra d’Otranto,
dopo una formazione provinciale sulla letteratura classica, egli si
era trasferito a Napoli nel 1606-07, per attendere agli studi di Fi-
losofia e Teologia.? Passato successivamente a Roma nel 1611, in
giovane etd ebbe il privilegio di essere ammesso nella prestigiosa
Accademia degli Humoristi sotto il principato del ferrarese Battista
Guarini (eletto il 6 gennaio 1611), proprio negli anni in cui pil in-
tenso si faceva il dibattito a favore o contro le innovazioni lettera-
rie del Marino.* Morto il suo protettore a Venezia il 7 ottobre del

scritta da Gio. Mario Crescimbeni Canonico di Santa Maria in Cosmedin, e custode
d’Arcadis. Nella seconda smpressione, Fatta Fanno 1714. d’ordine della Ragunanza
degli Arcadi... E in questa Terza pubblicata unitamente coi Comentarj intomo alla
medesima..., In Venezia, Presso Lorenzo Basegio, MDCCXXXI, vol. IfIII, cap.
VIII, p. 211; cap. XXIII, p. 250; vol. III/II, n® XCVIII, p. 134; vol. III/III, n°
XLIV, p. 189; vol. II/III, pp. 492-93; G.M. Mazzucwerw, G scrittori d’ltalia,
cioé notizie storiche, e critiche intorno alle vite, e aghi scritti dei letterati italiani, vol.
11/4, In Brescia, presso a Giambattista Bossini, 1663, pp. 2180-8s; B. CHiocca-
RELLO, De illustribus scriptoribus qui in civitate et regno Neapolis ab orbe condito ad
annum usque MDCXXXXVI. floruerunt Auctore Bartholomeo Chioccarello neapoli-
tano et in supremis eius regni foris caussarum patrono. Tomus primus, Neapoli, Ex
Officina Vincentii Ursini, MDCCLXXX, p. 56.

> G.V. Rossi, op. cit., pp. 250-51: «... nam, & philesophicis ac Theologicis
disciplinis instructus, 3 prima adolescentia, totum se Etruscae linguae studio tradi-
derat ...».

4 Sugli Humoristi, P. Russo, L’Accadermia degli Umoristi. Fondazione, strut-
ture e leggi: il prima decennio di attivitd, « Esperienze lett.», IV, 4 (ott.-dic. 1979),
pp. 47-61; L. AverrmNt, Tra « Umoristi» ¢ «Gelati»: Faccademwia romana e la cultura
emiliana del primo e del pieno Seicento, «Studi secenteschi», XXIII (1982), p. 109-
37; M. GALro, Orazio Borgianni, I'Accadermia di S. Luca e {'Accademia deghi Hu-
moristi: documenti e nuove datazioni, «Stor. Arte», LXXVI (1992), pp. 296-345:
301-08. Pur essendo la data di fondazione dell’accademia comunemente collegata al
1603, oppure alla data ufficiale di compilazione degli statuti (27 mar. 1608), la
Russo ritiene di poterla slittare al 1600 ca, suggerendo la presenza del Marino al-
Pinterno delle prime riunioni informali, addirittura in qualitd di principe. L’Avel-
lini insiste molto sulla polemica a favore o contro la lirica marinista, come un tratto
distintivo dell'accademia nel primo decennio del Seicento, mentre la Russo ritiene
che Ia svolta decisiva in suo favore avvenne nel 1623, anno in cui egli ne venne
rieletto principe (dal 18 novembre 1623, sino alla sua partenza per Napoli) ed il
Bruni, censore. Nel suo articolo Marco Gallo ipotizza che il Guarini avesse gia ri-
coperto la carica di principe dell’Accademia prima del 1611.
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1612, il Bruni ritornd a Napoli, dove probabilmente nel 1613-14
entrava a far parte dell’ Accademia degli Oziosi, appena fondata nel
1611 da Giulio Cesare Capaccio, Giovan Battista Della Porta e
Giovan Battista Manso, principe della stessa.® I rapporti intercor-

\

> Per il Guarini (1538-1612), si consulti V. Ross1, Battista Guarini e il Pastor
Fido, Torino 1886. Il letterato era per diversi motivi collegato al Veneto; fu tra
I'altro — insieme ‘al Tasso — membro dell’Accademia degli Eterei di Padova (dal
1565), sotto il nome di accademico « Costante»: V. ZACCARIA, Le accademie padane
cinguecentesche e il Tasso, in La formazione e fortuna del Tasso nella cultura della
Serenissima, atti del convegno di studi nel IV centenario della morte di Torquato
"Tasso (1595-1995), Padove-Venezia, 10-11 novembre 1995, a c. di L. BorseTTo €
B.M. DA R, Venezia 1997, pp. 35-61. Per le esequie del letterato, svolte a cura
dell'Accademia degli Humoristi, si consulti soprattutto M. GaArro, op. cit., pp.
304-08, il quale propone di identificare nel ritratto del Guarino realizzato da Ora-
zio Borgianni, tramandatoci dal Baglione (oggi considerato disperso), un ritratto
eseguito dall’artista probabilmente in occasione dell’elezione del letterato al princi-
pato (1611). Lo studioso sostiene che tale dipinto venisse contestualmente esposto
nella sala delle riunioni dell’accademia (dove sarebbe in seguito rimasto come parte
dell’arredo fisso) e che venisse riutilizzato nell’apparato funebre allestito nel 1612.
Contraria 'opinione di G. b MIRANDA, L’Accadensia napoletana deghi Oziosi (1611~
1645), tesi di dottorato in Italianistica, Universith degli studi di Napoli, Facolta di
lettere e filosofia, Dipartimento di filologia moderna, a. acc. 1994, pp. 136-38, n.
229, il quale ritiene il dipinto realizzato in occasione delle esequie; egli riporta di-
verse fonti, alle quali si pud aggiungere un sonetto di F. DEL1A VarLg, Rime di
Francesco Della Valle. All'Altezza Serenissima di Mantova, In Napoli, Per Scipione
Bonino, 1617, p. 90, dal quale si evince che il quadro venne usato nel funerale in
absentiam. Pud essere utile ricordare che nella famosa sala delle riunioni degli Hu-
moristi, dopo la sua morte, venne esposto anche.un ritratto di Prospero Bonarelli
della Rovere (1582-1659), come risulta da un’ode di Muzio Pelagi intitolata: «Co-
miti Prospero Bonarello de Rovere Cuius Imaginem Humoristarum Accademia Ro-
mae Inter praestantiorum Vatum effigies collocavit» e contenuta negli Applawusi fu-
nebri de’ Signori accademici Caliginosi in monte del Signor Conte Prospero Bonarelli
della Rovere fondatore, e prencipe della loro accademia in Ancona. Dedicati agl'ii-
lustriss. Signori Antiani, e Consighio Della medesima Cittd., In Roma, Nella Stam-
peria d’Ignatio de’ Lazari, con Licenza de superiori, M.DC.LIX., pp. 147-49 («...
Nunc Humor illi, queis redit agmine/ Dulci, receptum Heroibus inserunt/ Te, Pro-
sper; et magna Coronam/ Effigie Bonarellus auges»).

¢ Sull'Accademia degli Oziosi: G. DE MIRANDA, L’Accademia degli Oziosi,
cit.; brevemente, A. SANA, Eliodoro nel Seicento italiano. I. 1l Teagene di Gio. Bat-
tista Basile, «Studi secenteschi», XXXVII (1996), pp. 29-108: 65-66; G. FuLco,
L'ambiente intellettuale napoletano tra la fine del Cinquecento e glinizi del Seicento,
in Storia della letteratura italiana, dir. da E. MaraTo, vol. V, Roma 1997, pp.
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renti tra le due maggiori accademie letterarie del tempo sono stati
recentemente messi in luce attraverso 'identificazione dei percorsi
biografici di alcuni membri di entrambe: Angelo Grillo, Vincenzo
Gramigna, Ferdinando Donno, Gian Francesco Maia Materdona,
lo stesso Bruni, ma & certo comunque che il ruolo tenutovi dal Ma-
rino, principe per due volte dell’accademia romana ed una — ormai
in tarda eta e famosissimo — di quella napoletana, non poteva fa-
cilmente essere eguagliato.’

E evidente che quanto alla carriera, 'esemplarith del Marino
dovesse risultare per il Bruni — di molto pill giovane di lui — del
tutto pacifica. E noto anche come, dovendo interrompere la revi-
sione dell’Adone, egli rendesse noto che unicamente il Preti ed
Bruni avevano la sua autorizzazione a mettervi mano.?® Franco

597-600. Sul Capaccio (1552-1634): F. STRAZZULLO, Ginkio Cesare Capaccio descrit-
tore di Napoli nel primo Seicento, « Atti acc. pontaniana», XLIII (1994), pp. 339-
52; per il Della Porta (1535-1615): G. FuLco, Per il «museo» dei fratelli Della
Porta, in Rinascimento meridionale ed aliri studi in onore di Mario Santoro, Napoli
1987, pp. 105-75. Per il Manso (1561-1645): A. BorzeLLl, Giovan Battista Manso
Marchese di Villa, Napoli 1916; M. MANFREDI, Giovan Battista Manso nella vita e
nelle opere, Napoli 1919 e pill recentemente, G.B. Manso, Vita di Torquato Tasso,
a c. di B. Basne, Roma 1995, pp. XXVI-XLII.

7 G. bE MmaNDA, L’Accademia degh Oziosi, cit., pp. 84, 107-08, 109-10,
n. 99, 115-18 etc.; S. ScHUTZE, Pittura parlante e poesia taciturna. Il ritomo di Gio-
van Battista Marino a Napoli, il suo concetto di imitazione e una mirabile interpre-
tazione pitiorica, in Documentary Culture Florence and Rome from Grand-Duke Fer-
dinand I to Pope Alexander VII, atti del colloquio, Firenze, Villa Spelman, 1990, a
c. di E. CroppeR, G. PErIN, F. Sormas («Villa Spelman Colloquia», 3), Bologna
1992, pp. 287-306.

8 11 fatto @ ricordato da G. GiGLI, op. cit., p. 9o e I. GIAMPAGLIA, op. cit.,
pp. 29, 34, sulla scorta della biografia di F. FerrAR1, Vita del Cavalier Gio. Battista
Marino. descritta dal Cavaliere Francesco Ferrari. Alllllustrissimo Sig. il Sig. Dome-
nico Molino, In Venetia, Presso Giacomo Scaglia, MDCXXXIII, pp. 88-89: «...
verso il fine di Maggio [il Marino] partl da Roma alla velta di Napoli, lasciando
impetfetta la Correttione dell’Adone, e commisse al Padre Maestro Martinelli al-
I'hor compagno del Mastro del sacro Palazzo, poi Vescovo di Conversano, & hor di
Venafro che solamente in occorenza di mutatione di versi, giudicati, & lascivi, ®
non religiosi, potessero mutargli, per la sua assenza da Roma, il Preti, ¢’l Bruni
spiriti dilicatissimi, si come poi fecero restando in poter del Bruni alcuni canti del
detto poema di mano dell'istesso Autore in pit luoghi notabilmente corretti ...».
In altri punti della biografia il Ferrari accenna alla grande fama del Bruni (pp. 86 e
92).
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Croce ha indicato con chiarezza il cointeressato vincolo che legava
Bruni al suo maestro: costui riconosceva, con la sua amicizia ed ap-
provazione non solo l'individuo, ma anche la propria scuola lette-
raria, mentre al discepolo spettava il compito di corrispondere
'amicizia sostenendo I'onore del maestro:

... Mi dispiacerebbe s} bene, che il Signor Preti, e Vostra Signoria si
fossero insieme uniti & non voler sostentare una propositione, la cui di-
sputa risulterebbe in mio honore, perche I'uno, e I'altro di loro & da me
singolarmente stimato, e gli riverisco, come due grandissimi lumi della no-
stra Poesia, vedendo ne’ loro versi fiorir & gara tutte le gratie, e le vivezze
dell’eloquenza poetica ...°

" Proprio per via di questa riconosciuta e pubblica frequenta-
zione ed amicizia infatti, il Marino si risentl moltissimo con en-
trambi, in occasione della polemica insorta sull' Adome negli am-
bienti accademici della capitale, riappacificandosi alla fine solo con
il Bruni e decidendo di sorvolare mantenendo una linea pil saste-
nuta con Girolamo Preti (1582-1626).10

% G.B. Marwo, Lettere del Cavalier Marino. Gravi, Argute, Facete, e Piace-
voli, con diverse Poesie del medesimo non pia stampate. Al Illustrissimso Signor il Sig.
Bertucci Valiero fu dell'lllustriss. & Eccellentiss. Signor Sibvestro, In Venetia,
M.DC.XXVII. (in finis: Appresso Francesco Baba), pp. 96-98 (lettera del Marino
spedita al Bruni — in Roma — da Napoli, nel 1624); E Crocg, op. cit., pp. 13-15.

10 Cos) arguiscono sia il Rizzo che il Croce, osservando come il Marino fosse
successivamente sempre sollecito con il Bruni, mentre tralasciasse di rispondere alle
lettere del Preti; eppure in alcuni casi egli sembra temperare la sua acredine: G.B.
MaRrINO, Lettere, cit., pp. 135-36: (di Napoli, 1624): «... perche non voglio entrare
in controversia ¢on amico cosi caro, et cosi buono; n& baster2 mai tutta la malignita
del mondo ad avvelenare 'amore, che passa tra noi, d a sparger fiele nella dolcezza
della nostra affettione et tanto basti». La polemica (in occasione della quale il
Bruni mantenne una posizione sostanzialmente equidistante e moderata), scoppid
quando il Bruni ed il Preti presero pubblicamente distanza dalle dichiarazioni filo-
mariniane del catanzarese Agazio Di Somma (M. 1672), il quale aveva pubblicato
nell’estate del 1624 due libri di un suo poema eroico (I"America), dedicandoli al
cardinal Francesco Barberini e facendoli precedere da una lettera indirizzata al let-
terato Fabrizio Ricci. In questa egli sosteneva — appoggiandosi all’autoritd di Gi-
rolamo Preti e Bernardo Guglielmi — la superioritd del poema mariniano rispetto
alla Gerusalemme Liberata del Tasso. Per 'intera vicenda: A. Paubice, Un giudizio
«parziale» svelato: Agazio di Somma e il primato dell’ Adone, «Fil. Crit.», III, 1
(1978), pp. 95-106 e G.B. Marmo, L’Adone, a c. di G. Pozzi, Milano 1988, vol.
1, introduzione.
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E gix stato notato che anche nella scelta dei generi e dei sog-
getti il Bruni emuld in piti oceasioni il maestro: abbiamo ad esem-
pio notizia di un incompiuto poema in ottava rima delle Metamor-
fosi, a cui egli si affaticava negli ultimi anni della sua vita (forse
un’idea derivata dal Marino);!! ma si ricordi anche — appena men-
zionata tra i manoscritti riportati dalla critica — un’opera non per-
venutaci intitolata I/ Museo,? in stretto parallelismo con la Galeria
(Venezia, Ciotti, 1620),!* nella quale si doveva probabilmente ri-

11 T] poema del Bruni & ricordato in pit occasioni: nell’avviso dello stampa-
tore ai lettori premesso alle Epistole heroiche sin dall’edizione del 1627 e in due
sonetti contenuti nella Pallade cioé proposte et risposte, alle pp. 558 e 562. La Pal-
lade & un’opera inserita dlla fine del volume intitolato Le tre Gratie, rime del Bruni,
Con Privilegio del Sommo Pontefice, ¢ licenza de’ Superiori., In Roma., Ad istanza
di Ottavio Ingrillani, Libraro alla Luna, s.d. [1630] (sull’antiporta, in basso a sini-
stra: IN ROMA/ appresso; e a destra: Guglielmo/ Facciotti), In-12. Nel primo com-
ponimento, indirizzato dal Bruni «Al Sig. Marchese Oddo Savelli Palombarax,
«Da conto 'Autore 2 S. Sig.ria Ill.ma del Poema delle Metamorfosi ch’egli com-
ponex; nel secondo invece, «Del Sig. Alberto Vespasiano Moro», «Si lodano le
Tre Gratie stampate, €'l Poema delle Metamorfosi, che’l medesimo Autore com-
pone in ottava rima». Anche ne I/ pomo d’oro, proposte & risposte, una raccolta
dedicata & don Francesco Colonna, principe di Carbognano (ante 1592-1636) e in-
serita ne Le Veneri, poesie del Bruni (in finis: In Roma, appresso Giacomo Ma-
scardi, MDCXXXIII., Con licenza de’ superiori), In-12, alla fine del II libro, &
inserito un componimento (questa volta di monsignor Torquato Perotti), in cui si
accenna al poema delle Metamonfosi, che I'autore andava componendo.

2 'opera compare nell'elenco degli stampati unicamente in ES. Quabrio,
Della storia, e della ragione, cit., lib. 1, dist. I, capo VIII, p. 295.

B E poto come questa raccolta di epigrammi (ispirata all’Antologia alessan-
drina ed alle Imagines di Filostrato), avrebbe dovuto essere ornata da incisioni nella
sezione dedicata alle Favole. I disegni raccolti dal Marino — si noti bene — non
erano dei disegni tratti da opere esistenti, bensl probabilmente delle invenzioni di
vari artisti, adatte per accompagnare la galleria immaginaria. Sul Marino collezio-
nista, sul progetto della Galeria e sui suoi rapporti con gli artisti, ricchissima @ la
bibliografia sin dai primi saggi di A. Borzevrv1, I/ Cavalier Marino con ghi antisti e la
«Galeria», Napoli 1891 ed E.B. ToEsca, I/ Cavalier Marino collezionista e critico
d’arte, «Nuova Ant.», LXXXVII, 455 (1952), pp. 51-66. Pili recenti i contributi di
G. Furco, Il sogno di una «Galerian: nuovi documenti sul Marino collezionista,
«Ant. belle Arti», III, 9/12 (1979), pp. 84-99; M. FuMaroLl, La «Galeria» de
Marino et la Galerie Fameése: épigrammes et oeuvres d’art profanes vers 1600, in Les
Carrache et les décors profanes, atti del colloquio, Roma, 2-4 ottobre 1986, {«Col-
lection de I’Ecole Frangaise de Rome», 106), Roma 1988, pp. 163-82; A. MARTINI,
I capricci del Marino tra pittura e musica, in Letteratura italiana e arti figurative, atti
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versare la conoscenza antiquariale ed artistica del Bruni. Questa
non doveva esser del tutto trascurabile dato che in alcune occasioni
entrambi 1 poeti si recavano insieme a visitare i gabinetti di anti-
chita pit noti della capitale.!* Inoltre 'interesse per le arti figura-

del convegno, Toronto-Hamilton-Montreal, 6-10 maggio 1985, a c. di A. FRANCE-
scHETTI, vol. II, Firenze 1988, pp. 655-64. Per una sintesi bibliografica aggiornata:
The Sense of Marino. Literature, Fine Arts and Music of the Italian Barogque, a c. di
F. Guaroiani, New York-Ottawa-Toronto 1994.

14 G.B. MARINO, Lettere, cit., pp. 96-98 (lettera del Marino al Bruni «Di Na-
poli, 1624 »): «... [p. 98] 1l Signor Cavalier Francesco Gualdi sara da me servito del
sonetto, che desidera sopra una di coteste sue antichitd subito, che mi vedrd in
vena, il che fard per non mancar alla promessa, non gid per recar’alcun’ornamento
al suo studio. Quella sera, che noi ci fussimo & da me osservata pil ch’altra, perche
in una sola camera si vede raccolto il fiore del pit bello, che dal seno dell’antichita
potrebbe altri gid mai sperare. Certo & degno cotesto gentilhuomo di grandissima
loda, et 3 ragione non viene in Roma curioso oltramontano che non voglia ammirar
tante varietd di cose antiche, ¢ peregrine ...». Sul riminese Francesco Gualdo
(1567-1657), accademico Humorista collegato ai Lincei romani, si veda una breve
nota di I. FAVARETTO, Arte antica e cultura antiquaria nelle collezioni venete al
tempo della Serenissima, Roma 1990, p. 173, n. 211, ma soprattutto' M. GALLO, op.
cit., pp. 309-10, il quale ha indagata le personalitd e gli interessi di Francesco e
Paolo Gualdo (1553-1622), costui arcivescovo di Padova, letterato ed -antiquario),
nell’intento di identificare il committente di un disperso Polifemo, dipinto da Ora-
zio Borgianni per tal «Cavalier Gualdi». Alle fonti considerate dallo studioso bi-
sogna quindi aggiungere la testimonianza di questa visita (si noti che anche il Ma-
rino sembra riferirsi ed un gabinetto di antichita, privo di pezzi moderni). Sul pid
noto « Museo Gualdo», una collezione in origine padovana, traslata a Vicenza dopo
il 1639 e smembrata negli anni successivi al 1656, oltre a Marco Gallo, anche I.
FAVARETTO, 0p. cit., pp. 118-21 ¢ 171-73 (con ricca bibliografia precedente). L'im-
portanza di tale collezione si evince dalla frequenza con cui veniva menzionata dai
letterati contemporanci. Essa ricorre tra l'altro in un sonetto di Bartolomeo Tor-
toletti (XVII sec., letterato della corte borghese e poi barberiniana), contenuto
nelle sue Rime... Morahk, Eroiche, Giovanili, In Roma, Per Lodovico Grignani,
1645, lib. I1, p. 223 ¢ in due sonetti del padovano Antonio Querenghi (1546-1633)
intitolati: « Al Sig. Paolo Gualdo. Sopra una sua statua fasciata di diversi mezzi
rilievi, con la favola di Proserpina» e «Sopra la medesima, dichiarata dal Sig. Gi-
rolamo Aleandti» (in Poesie volgari di Monsignor Antonio Querenghi al Sereniss. Sig.
il Sig. Duca di Parma, In Roma, Appresso Guglielmo Facciotto, M.DC.XVI, pp.
69, 70). Nel secondo sonetto il Querenghi accenna all’importante dissertazione ar-
cheologica che I’Aleandro tenne sul medesimo pezzo: Hier. Aleandri iunioris. Espo-
sitio argumentorums in 0ma exculptorum antiguae statuae ex albo marmore, in Anti-
quae tabulae marmoreae Solis effigie, symbolisque exculptae accurata explicatio. Qua
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tive da parte del Bruni emerge, come si dimostrerd nel corso di
questo articolo, dai rapporti che egli intratteneva con gli artisti de-
putati all'illustrazione delle sue opere a stampa. !

Dopo aver ‘pubblicato a Venezia la sua prima raccelta di peesie
(La Selva di Parnaso, 1615) ed aver trascorso un breve periodo nella
sua cittd natale, abbracciandovi infine il sacerdozio nel 1615, egli
ritornava a Roma, dove si accreditava presso il pontefice Gregorio
XV Ludovisi (1621-23), blandendo le nozze del nipote con donna
Isabella Gesualda.!6 Attraverso le sue conoscenze all’interno del-
I’Accademia degli Humoristi, I'autore riusciva facilmente ad inse-
rirsi nell’entourage barberiniano, 7 famiglia a cui dovra la parte pia

priscae quaedam mythologiae, ac nonnulla praeterea vetera monumenta marmorum,
gemmarum, nomismatum illustrantur. Auctore Hieronymo Aleandro iuniore. Accessit
non absimilis argumenti expositio sigillorum zonae veterem statuam marmoream cin-
gentis, Romae, Ex Typographia Bartholomaei Zannetti, M.DC.XV1., Superiorum
permissu (per la fortuna della scultura — all’epoca notissima e commentata dal Pi-
gnoria nelle sue aggiunte al Cartari — si consulti: E. D1 Frouwro BALESTRAZZI,
L’idolo cosiddetto del Sole e I'Artemis Kybebe di Sardis, in Marco Mantova Benavi-
des. Il suo museo e la cultura padovana del Cinquecento, atti della giornata di stu-
dio, 12 novembre 1983, a c. di I. FAvAreTTO, Padova 1984, pp. 103-43, con bi-
bliografia precedente). Si ricordi che Girolamo Aleandro (jumior, 1574-1629), fu
grande amico del Bruni, suo corrispondente in questioni di stile ed una tra le per-
sonalitd chiave dell’ Accademia degli Humoristi, con il nome di accademico « Aggi-
rato».

5 Componimenti a carattere generico su opere e oggetti d’arte, sono conte-
nuti nell'opera Le Veneri, cit., lib. I, pp. 31, 172, 172, 19598, 254, 255, 256,
299-302. Si veda anche la n. 211.

¥ Nelle felicissime nozze de gl'ill. mi et ecc. mi Sig. i D. Nicolo Ludovisi
e D. Labells Gesualda Principi di Venosa, In Roma, per gli Impressori Came-
rali, 1622 (in finis: In Roma, nella Stamperia della Rev. Camera Apostolica.
M.DC.XXII), segnalato in O. Pinto, Nuptialia. Saggio con bibliografia di scritti ita-
liani pubblicati per nozze dal 1484 al 1799, Firenze 1971, cat. 189, p. 21. La rac-
colta, dedicata alla principessa in data 15 agosto 1622 dall’incisore Giovan Luigi
Valesio (autore sia-di un epitalamio in chiusura di volume, che dello stesso fronte-
spizio, non firmato), contiene tra i vari componimenti un lungo epitalamio in sesta
rima del Bruni, intitolato I/ presagio. Sulla moda aristocratica di far comporre versi
per ricche edizioni illustrate in occasione di matrimoni ed altre solennitd, si veda:
F. HaskerL, Patrons and Painters. A Study in the Relations Between Italian Art and
Society in the Age of the Barogue, trad. it., Firenze 1985, pp. 508-09.

17 Sulla produzione letteraria di Francesco Barberini (senior, 1597-1679, car-
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cospicua della sua fortuna ed a cui restera legato anche nel corso
degli anni Trenta del secolo;!® ma gid nel gennaio 1625 il Bruni
veniva chiamato ad Urbino da Francesco Maria II della Rovere
(1549-1631, VI duca d’Urbino, dal 1574) dove veniva invitato a
trasferirsi ed operare come suo consigliere € segretario di stato.!®

dinale a soli ventisei anni), letterato ed accademico humorista, esiste una tesi di
letteratura italiana, sostenuta presso I'Universita di Roma nell’anno accademico
1664/65: M.G. Iopick, I/ Cardinal Francesco Barberini, capp. III-IV. Si veda inoltre
un sonetto in F. DErra VALLE, Rime, cit., p. 96. Interessanti le osservazioni di
Piera Russo {(op. cit., p. 52), la quale sostiene che I'influenza crescente delle fami-
glie aristocratiche romane si sviluppd soprattutto a partire dall’atto ufficiale di na-
scita dell’Accademia (27 mar. 1608). La studiosa distingue inoltre — nell’ambito
della folta partecipazione ecclesiastica alle sedute — il ruolo di personaggi come
Giovanni Ciampoli, Agostino Mascardi e Francesco Barberini (costoro veramente
interessati alle questioni letterarie), rispetto a quello svolto da una fascia di alto
clero aristocratico che partecipava, presiedeva e talvolta finanziava anche le sedute,
unicamente per motivazioni pubbliche di prestigio.

18 ] ’ottava epistola del secondo libro delle Epistole heroiche del Bruni (ed.
1628), intitolata Argante a Tancredi, & dedicata a monsignor Cristoforo Segni, ca-
meriere di Urbano VIII. Tra le opere della maturitk del letterato, numerose sono da
collegare ai Barberini. Egli celebra il matrimonio di don Taddeo Barberini (1603-
47) e donna Anna Colonna (celebrato il 24 ottobre 1624), con un sonetto stampato
nella raccolta curata da ANDREA Brocrorit (sec. XVII) intitolata: Compomimenti
poetici di vari autori Nelle Nozze Delli Eccellentissimi Signori D. Taddeo Barberini
e D. Anna Colonna, Roma, Nella Stampa Camerale, Con lic. de Superiori, s.d. (con
dedica del Brogiotti ad Anna Barberini Colonna firmata « Di Roma li 18. di Agosto
1629), p. 1. Ne Le tre Gratie, cit., il terzo libro (Eufrosina) & dedicato da Roma in
data 15 agosto 1630 al cardinal Barberini (pp. 399-402), mentre ne Le Venen, cit.,
il secondo libro (Venere Celeste) & dedicato in data 10 novembre 1632 ad Antonio
Barberini (1608-71, cardinale in pectore gia dal 1627, ma annunciato pubblica-
mente solo nel 1628). Al cardinale allude anche I'antiporta del volume, una piccola
incisione a bulino su rame (mm 115 x 64), raffigurante un cappello cardinalizio
trattenuto in volo da due putti (sospeso in aria sopra due Veneri con un vaso al-
I’antica ed altri due putti), da cui pendono la croce di Malta e tre api barberiniane.
La dedica & confermata pit oltre anche alle pp. 50 e 60 de I/ pomo d’oro, cit.

1 Numerose sono le fonti a conferma del servizio del Bruni a Urbino: .ad
esempio, nella Pallade, un sonetto di Giacomo Filippo Camola, gi segretario e con-
sigliere del principe Francesco Maria II, contenuto alla p. 588. Si ricordi che il
Camola (noto per aver composto una biografia del Marino pubblicata a Roma, in
appendice a La Strage degli Innocenti edita nel 1633 da Agostino Mascardi), fu an-
che Pautore di un «Racconto di alcune cose notabili», realizzato per suo «studio
privato» e premesso all’edizione del 1628 delle Epistole heroiche. Si vedano inoltre:
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L’autore prontamente vi si stabiliva e componeva in onore del-
I'anziano duca un lungo elogio in sestine -intitolato: La Ghirlanda
(fig. 2).20 L’opera tesse le lodi del protettore secondo gli schemi tra-
dizionali del panegirico; ravviva le memorie delle virth della casata
attraverso una galleria di ritratti verbali degli antenati e celebra
I'erede attuale per le sue qualita personali (virtt militari e virtu cul-
turali), che si esprimono nella lunga descrizione degli spazi vitali
del principe: libreria, armeria, galleria e giardino.2! Dalla luminosa

una lettera a Girolamo Aleandro in materia di stile, pubblicata sin dalla prima
edizione delle Epistole heroiche (1627), alle pp.-1-26 («... V.S. poi sa benissimo
per prova, come poco si confacciano questi nomi, Corte, ¢ Parnaso, e conside-
rerd, che il trovarmi in questo servitio di Segretario dell’Illustrissimo Sig. Cardi-
nal Gessi, e del Serenissimo Signor Duca d’Urbino, mi conceda poco otio 2
poter’attendere alle belle lettere ...»); la sesta epistola del secondo libro (Seneca a
Nerone) delle Epistole heroiche, & dedicata a Filippo Cospi, auditor generale del
cardinal Gessi e di Francesco Maria della Rovere; una lettera del Bruni a Pro-
spero Bonarelli (senior, 1582-1659), pilt volte citata dalla critica e contenuta nelle
sue Lettere in varij generi a Prencipi, e ad altri del S: Co: Prospero Bonarelli dells
Rovere con alcune discorsive intorno al primo libro de gl'An: di Cor: Tac: Al-
PEllezione de gl Ambasciadori, al modo di vivere in Conte et altre, Bologna, Ap-
presso Nicolo Thebaldini, Ad istanzia Delli Eredi di Evangelista Dossa (sull’an-
tiporta compare la data 1636), alle pp. 123-24. Nel volume de Le #re Gratie, cit.,
si vedano le pp. 553, 579, 587, 588, 612. Si ricordino infine i numerosi doni
ricevuti dal principe: ne Le Vener, cit., lib. I, un madrigale del Bruni alla p. 33
ricorda una «...Venere scolpita in un Zaffiro gi2 donato all’Autore dall’Altezza
d’Urbino»; ne I/ pomo d’oro, cit., & contenuto un sonetto di Francesco Buonin-
segni composto: «Con l'occasione d’un’Ambra, nella quale sono scolpite le Tre
Gratie, donata all’Autore dal giad Serenissimo d'Urbino» (insieme alla risposta
dell’autore, a p. 31); ed ancora, Le tre Gratie, cit., lib. 11, pp. 278 ¢ 380, sono
contenuti due sonetti: «Al Sig. Duca d’Urbino. Essendo ricevuto in quella corte
per Segretario di S. Altezza, la ringratia d’una Collana d’oro donatagli» e «Per
una nuova Collana d’oro, ricevuta in dono dall’Altezza d’Urbino».

20 A 'Brumi, La Ghirlanda. Elogio del Bruni. Per FAltexza Seremissima di
Francescomaria II. Feltrio della Rovere Duca VI. d’Urbino, In Roma, Appresso
I'Erede di Bartolomeo Zanetti, MDCXXV, Con licenza de’ Superiori., antiporta,
bulino su rame, mm 120 x 60. L’opera, composta di 224 sestine, venne ristampata
In Urbino, per Marcantonio Mazzantini, nel 1625. Si veda L. MoraNTI, L'arte #i-
pografica in Urbino (1493-1800), Firenze 1967, cat. 83, pp. 212-13 ¢ M. MORANTI,
Le seicentine della Biblioteca Universitaria di Urbino, 1600-1699 («Biblioteca Bi-
bliographica Aureliana», 156), Baden-Baden 1997.

2 A, Bruni, La Ghirlanda, cit., pp. 112-15 (armeria); 117-31 (galleria di qua-
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Fig. 2 - ANoNmvo, bulino su rame, antiporta, da A. Bruni, La Ghirlanda.
Elogio... (Roma, erede di Bartolomeo Zannetti, 1625).
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" descrizione della collezione si evince la consumata esperienza del
Bruni nell’osservare dipinti e collezioni di antichita, mentre risulta
evidente che le raccolte granducali erano ancora nel pieno del loro
splendore, appena prima dello smembramento operato nel 1631.22

Il Bruni menziona una galleria di ritratti, ‘conservati in un
«portico illustre», ricolmo di pitture e sculture. In una grande
aula «reale» ricorda invece una «pittura di Venere», ovvero un
dipinto su tela con effigiata Venere dolorante per la puntura delle
rose («In atto std, che del traffitto piede/ Duolsi con faccia palli-
da, ma vaga»), assistita da un Cupido che ne cura la ferita, alla
presenza delle Grazie («E qui meste le Gratie apprestan 'urne»)
e di altri amorini recanti in mano erbe medicinali («.../Colgono i
molli Amori in Delfo, e in Delo/ L’Herbe salubri al suo ristoro
intenti; E scegliendo per fasce il proprio velo,/ Rompon le nubi

dri e sculture); 131-35 (giardino). Sull'importanza delle Jterae (espresse nella pro-
prietd di uno studio/biblioteca) e delle arma, per la qualificazione della. vera nobi-
litas del principe, si veda W. LieBENWEIN, Studiolo. Storia e tipologia di uno spazio
culturale, a c. di C. CEr1 VA, Ferrara 1992, pp. 66-76, 118-20. Marino in una sua
lettera del 12 marzo 1625 parlando del duca della Rovere, lo definisce «... litterato
Principe (...) che nel trono ha cosi bene filosofato, e tra libri ha con tanta prudenza
governato sempre i suoi Popoli ...» (G.B. Marmo, Lettere, cit, pp. 62-65: 62). Il
modello del principe/fletterato ricorre, con la stessa terminologia e le stesse meta-
fore, per definire quasi tutti i maggiori mecenati del Bruni. Si veda ne Le Veren,
cit., lib. I, pp. 239-47 (Francesco Maria II della Rovere); 248-52 (il cardinal Gessi);
255 (un cardinal Barberini); 264-69 (monsignor Cesare Rinaldi); lib. I, pp. 48-55
(il cardinal Bernardino Spada). Si legga anche la dedica de I/ pomo d’oro, cit. (ri-
volta a Francesco Colonna, gid mecenate del Marino). F necessario ricordare che
durante il suo principato nell’Accademia degli Humoristi (1606-07), questo tema
era stato dibattuto da Alessandro Tassoni (1565-1635) in un discorso accademico.
Inoltre nel 1610, essendovi stato accolto in qualitd di membro straniero, David Ri-
vault (sieur de Flurance, ca 1571-1616) vi aveva recitato un discorso intitolato Mi-
nerva armata sive de congiungendi literis et armis (Romae, apud Stephanum Pauli-
num). Il motivo ricorre nelle Rime di Giovambattista Lalli (1572-1637) del 1634
(G.B. Lav1ii, Rime giocose del Sig. Lalli dedicate Alf Eminentissimo Sig. Card. Ben-
tivoghio, In Foligno, Per Agostino Alterij, 1634, pp. 94-95) ed in quelle di France-
sco Della Valle (F. DELLA VALLE, Rime, cit., p. 125).

22 La cessione del ducato allo Stato della Chiesa, che la mancanza di un erede
maschio rese inevitabile (I’'unico figlio di Francesco Maria II, Federico Ubaldo, era
morto diciottenne il 28 giugno 1623), venne conclusa su carta nel 1624, ma ebbe
definitiva attuazione solo nel 1631, con I'ingresso di don Taddeo Barberini nella
cittd di Urbino.
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N

in Ciel, squarciano i venti,/ Perche giungano 2 lei, che geme, e
langue,/ E versa i vivi spiriti col sangue ...»). Parla poi di una
«tela famosa»: un Ero e Leandro di Guido Reni («Di Leandro
per mano di Guido»), di un dipinto su tavola raffigurante il «Fi-
gliol di Creso per mano di Gio. Giacomo Sementi», di cui nota
la vivacita dei toni rossi ed azzurri, una tela di Narciso «per
mano di Tiziano», ritratto in atto di sciacquarsi il volto in uno
specchio d’acqua contornato da chiocciole, coralli e fiori, mentre
— forse — un Cupido lo saetta con una freccia d’amore («... Al
collo hi I'arco, e de lo stral d’Amore/ Sente la punta 2 I'alma, il
colpo al core ...»).2> All'incirca verso la meta del racconto I'au-
tore introduce un elemento di mestizia e descrive il duca aggirarsi
tra i dipinti e meditare sulla caducity della bellezza, quasi una
nota che anticipi I'epilogo dell’elogio e della dinastia.2¢

Dopo aver ancora indugiato nella descrizione di una coppia
di eroine antiche ma di spirito pienamente seicentesco, ovvero
una barbara Cleopaira infuriata d’amore («Lascivissimo il crin
tutta spirante») e una Giuditta con la testa di Oloferne,?® ed aver

3 A. Bruni, La Ghirlanda, cit., pp. 117 (il portico); 1x7-19 (Venere); 119-20
(Ero e Leandro); 120-21 (Figlio di Creso); 121-22 (Narciso). Una delle poesie di
Tommaso Stigliani (1573-1651), descrive una «Pittura di Leandro, e d’Ero, fatta
dal Sig. Gio. Francesco Barbieri da Cento»: T. SticriaNI, I/ canzoniero Del Signor
Cavalier Fra Tomaso Stighani. Dato in luce da Francesco Balducci. Distinto in otto
Libri, cioé..., Purgato, accresciuto, e riformato dall' Autore istesso. E dedicato in que-
sta nuova forma all Illustriss. e Riverend. Sig. Card. Borghese, In Roma, Con Licenza
de’ Superiori, Per I'Erede di Bartolomeo Zannetti, 1623, A’ istanza di Giovanni
Manelfi, p. 444 (editio princeps del 1605-06). Sempre di ambiente filomariniano &
la pit tarda tragedia di Francesco Braccrormr perr’Apr (1566-1645), intitolata
Hero e Leandro (Roma, G. Facciotti, 1630).

2 Ibid., p. 122:

... Il mira il mio gran Prence, e con la mente
Par che simil pensier nutra verace.

E 'humana bellezza ombra cadente,

E I'humana bellezza onda fugace:

Sol di se pentimento Amor ne lassa,

E par’ombra, che fugge; onda, che passa.

2 La Giuditta, «si nobile tabella Di Betulia» potrebbe identificarsi con il
noto dipinto di Palma il Vecchio (1480 ca.-1528) conservato oggi agli Uffizi (inv.
n° 939) e datato dalla critica al 1524-26 (P. RyLANDS, Palma il Vecchio. L'opera
completa, Milano 1988, cat. 77, p. 241). Si tratta dell'unica Giuditta, anche questa
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menzionato un famosissimo autoritratto di Raffaello, egli passa
alla descrizione delle statue.2¢ Per prima, una Medusa «in can-
dido marmore scolpita»?’ ed un bassorilievo raffigurante Venere
e Cupido — sempre in marmo africano — di cui riporta anche
I'iscrizione antica ed in cui il dio d’Amore sembra morigerarsi —
come gia la Venere dipinta — al cospetto del granduca. La de-
scrizione si fa molto dettagliata a proposito di una statua di
Bacco in «pietra Corinthia», di cui il Bfuni soppesa la qualita del
marmo venato in relazione alla verosimiglianza della resa sculto-
rea.?8 Infine, descrivendo velocemente una statua di Qsiride, egli
accenna a «cento, e cent’altre celebri sculture»: ad una serie di
Muse, ad «un groppo bel di catenati Amori», concludendo con
due ritratti di antenati pontefici: Sisto IV e Giulio II della Ro-

su tavola, menzionata nel corpus degli inventari urbinati, pubblicati a cura di FErT
SANGIORGI, Documenti urbinati. Inventari del Palazzo Ducale (1583-1631), («x Acca-
demia Raffaello, collana di studi e testi», 4), Urbino 1976, app., n° 9, p. 321:
«Quadri uno in tavola di Iudita, si crede di Tiziano o del Palma vecchio, con cor-
nici di noce profilate d’oro et bandinella». Il dipinto & documentato in una copia
settecentesca dell’inventario originale redatto dopo la morte di Federico Ubaldo,
dal notaio Fabrizio Fabbri da Lamoli tra il 26 settembre 1623 ed il 19 gennaio
1624. Il Bruni dedica ai due quadri ben sei sestine e quasi ad indicare (anche ad un
livello linguistico-letterario) come si tratti di due pendanss, quasi a voler dare il
senso dell’occhio che si sposta dall'una all’altra, sceglie di alternare le sestine ri-
guardanti i due soggetti, procedendo quasi secondo un intreccio.

26 Ibid., pp. 123-24 (Cleopatra € Giuditta); 125 (Autoritratto di Raffaello).
L’autoritratto & probabilmente da identificarsi con quello menzionato negli inven-
tari del 1599 e del 1609 (Documenti urbinati, cit., B, n° 141, p. 69; C, n° 1091, p.
159: «Item un quadretto del retratto di Rafaele d'Urb.o con cornige d’abeto» e
«Quadro del ritratto de Rafaelo de Urbino con la tela»), oggi a Firenze, Uffizi
(inv. n° 1706). Per il dipinto, si veda la scheda in G& Uffizi. Catalogo generale, vol.
I1, Firenze 1979, A734, p. 967 (datato 1506 ca., con qualche dubbio sull’autogra-
fia). ,

27 Ibid., p. 126: «... Ma porta invidia ai porfidi pitt belli/ De la regale Imagine
animati,/ Con invidia de’ celebri scarpelli/ Ne P'altra eta da Greca man trattati;/ Per-
che marmo s} candido Africano/ Non ha scolpito in se 'Heroe sovrano ...».

28 Ibid., pp. 127 (il breve sul bassorilievo recitava: Fuggi I'Arcier di marmo,
Alma di vetro); 128: a proposito del Bacco: «... Scocca il Thirso la man. quasi per
freccia,/ E fan I'hedre, e i Corimbi al crin la treccia/ Venato & d’aureo misto il
marmo fino,/ Si che i grappoli, e i tralci al vivo esprime:/...».
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vere.?® L’elogio, che il Bruni invid a diversi amici secondo la
pratica letteraria del tempo,?° pud esser considerato gi come un
episodio di propaganda barberiniana, piuttosto che un omaggio al
nuovo protettore, poiché la conclusione dell’opera, tutta incen-
trata sullo storico tramonto della dinastia della Rovere, che sce-
glie di consegnare il proprio regno a Cristo/Papa Urbano VIII,
dimostra come ormai la cessione fosse di fatto avvenuta o perlo-
meno interamente concordata.?! Risulta pertanto ancora pit am-
bigua la posizione di Antonio Bruni, giunto ad Urbino per servire
il della Rovere ma divenuto successivamente anche segretario del
bolognese Berlingiero Gessi (Gypsius, 1564-1639).%2 Costui, in-
viato dal Pontefice in qualitd di governatore della citta, aveva
avuto in sostanza il difficile compito di seguire ed avviare sul
posto la pratica della devoluzione del ducato, tanto che — come
¢ ben noto — lo stesso Marino, giunto da poco a conoscenza
della doppia segreteria del Bruni, in una delle sue lettere si era
congratulato con il letterato, pur dicendosi sorpreso dal fatto che

2 Ibid., pp. 129-30 (ritratti di Sisto IV e Giulio II della Rovere).

30 Nella gia citata lettera del Marino del 12 marzo 1625: «Tre giorni sono
mi capitd la lettera di V.S. del I. di marzo con alcuni fogli dell’Elogio, che compone
per cotesta Altezza ...» (G.B. MARINO, Lettere, cit., pp. 62-65: 62). Meno nota in-
vece & la testimonianza di Prospero Bonarelli il quale definisce I'elogio, «meravi-
gliosissimo», in una delle sue Lettere, cit., pp. 120-21.

31 Nella descrizione della reggia, la chiusura viene preparata dall’apparizione,
nel parco idilliaco «quasi vago Theatro», di un « Tempio Politico Cristiano», con
cinque altari dedicati alle virth del principe regnante (Prudenza, Liberalita, Giusti-
zia, Fortezza, Temperanza). Essendovi il duca presentato come prototipo di so-
vrano cristiano, il passaggio all’esaltazione di Urbano — quasi un suo contraltare
celeste — & facilitato, mentre viene anche giustificata — attraverso paragoni inge-
gnosi — la cessione del ducato come scelta magnanima, saggia e pia (Francesco Ma-
ria viene paragonato alla Maddalena, ai re Magi ¢ a san Martino): A. Bruni, La
Gbhirlanda, cit., pp. 142-45. Amaro & il contrasto tra le sestine del Bruni e l'into-
nazione quasi trionfante di un precedente sonetto dello Stigliani, che celebrava la
nascita del piccolo Federico Ubaldo nel 1605 (T. STiGLiANI, op. cit., p. 341. Altri
sonetti di costui dedicati al della Rovere o a sua moglie, sono alle pp. 340 ¢:406).

2 Tra le opere manoscritte non pervenuteci del Bruni alcune fonti ricordano
due volumi di lettere, il primo contenente quelle ufficiali scritte in nome del car-
dinale e del duca ed un secondo relativo a quelle firmate in prima persona: L. Ar-
LACCI, op. cit., p. 38; C. MmNiER1 Riccio, op. cit., n® 36, p. 47; 1. GIAMPAGLIA. op.
cit., n® 26, p. 119 (il critico segnala addirittura quattro volumi).
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I'amico mangiasse «...-a due ganasse, senza sospetto di biasimo,
ma con sua propria loda e riputazione ...».33

» 11 delicato commento & gia stato annotato da G. Rizzo, op. cit., a p. 20. 1l
Gessi, nobile bolognese, gid professore di legge canonica e civile a Bologna (1589),
una volta abbracciato il sacerdozio aveva condotto una brillante carriera ecclesia-
stica. Era stato vicario generale del vescovo di Rieti, Cesare Segni — suo zio ma-
terno — ed aveva lavorato presso 'arcivescovo di Benevento e quello di Bologna (il
cardinal Paleotti, dal quale nel 1592 aveva ricevuto la prepositura della citt3). Luo-
gotenente civile dal 1599 a Roma sotto Clemente VIII Aldobrandini, e presto vi-
cegerente, nel 1606 venne eletto vescovo di Rimini da papa Paolo V Borghese (ti-
tolo a cui rinunzid nel 1619) e successivamente nunzio nella Repubblica di Vene-
zia. Nel 1618 fu promosso sempre da Paolo V a governatore di Roma, mentre sotto
Gregorio XV Ludovisi fu nominato prefetto del Palazzo apostolico. Il prelato man-
tenne la carica di governatore sotto Urbano VIII Barberini, il quale lo elesse anche
viceprefetto della segnatura per il cardinal Antonio Barberini e lo tenne presso di
s¢ come proprio maggiordomo. Durante I'importante missione diplomatica in qua-
lita di governatore di Urbino, egli consegul ottimi risultati anche con il principe
della Rovere: rimase infatti tutore e curatore dell’unica erede, Vittoria della Rovere
(1622-94), futura moglic del granduca Ferdinando II de Medici (1637). Sul Gessi:
A. Ciaccontus, Vitae et res gestae Pontificum Romanorum et S. R. E. cardinalium
Ab initio nascentis Ecclesiae, usque ad Urbanum VIII. Pont. Max. Auctoribus M.
Albphonso Ciaconio Biacensi Ord. Praed. Poenitentiario Apostolico, Francisco Cabrera
Morali, & Andrea Victorello Bassanensi Doct. Theol...., Romae, Typis Vaticanis,
MDCXXX., n. 10, p. 1973 (il profilo biografico del Gessi & inserito nella «tertia
cardinalium creatio» di Urbano VIII; vi & riportato anche lo stemma) e G. Mo-
RONI, Dizionario di erudizione storico-ecclesiastica da S. Pietro fino ai nostri giomi,
vol. XXX, Venezia 1845, pp. 93-94; P. GAUCHAT, Hierarchia catholica medii et re-
centioris aevi stve summorum pontificum, SRE Cardinalium, ecclesiarum antistitum
series et documentis tabularii praesertim vaticani collecta, digesta, edita, vol. IV, a
pontificatu Clementis PP. VIII (1592) usque ad pontificatum Alexandri PP. VII
(1667), Monasterii 1935, cat. 10, p. 20. I rapporti tra il Bruni e la famiglia Gessi
si palesano attraverso alcune opere successive del letterato: nelle Tre Gratie, cit.,
alla p. 362 & un sonetto dell’autore dedicato ai nipoti del cardinale «A i Signori

- Carlo, e Berlingiero Gessi, Fratelli. S’accennano le lodi del Sig. Card. Gessi, loro
Zio, ¢ del Sig. Senatore, lor Padre». Successivamente ne Le Veneri, cit., I'autore si
rivolgerh nuovamente agli stessi dedicatarii — non a caso credi ed esecutori testa-
mentari del cardinale — con un’ode («Per 'eminentiss.mo, e Rev.mo Signor Car-
dinal Gessi. A i Signori Abbate Carlo, ¢ Berlingiero Gessi»), con cui sembra ri-
spondere ad un componimento del cardinale in sua lode (Pallade, cit., p. 568). In-
fine il Bruni dedica al fratello del cardinale — Camillo — (1571-1635, senatore e
professore di diritto civile a Bologna tra il 1594 e il 1599), I'epistola intitolata La
madre bhebrea a Tito Vespasiano delle sue Epistole heroiche (lib. I, ep. 1: «... 'Illu-
strissimo Signor cardinal, suo fratello, e mio signore, nell’attual servitio, che gli
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In stretto contatto con Uintelligentia letteraria locale ed in rap-
porto con I’Accademia dei Caliginosi di Ancona e quella degli In-
sensati di Perugia, > il Bruni per due anni divise il suo tempo tra gli
impegni derivatigli dalla doppia segreteria, i viaggi di rappre-
sentanza e lo studio, fino alla data del suo rientro a Roma — nel
1627 — quando il Gessi (ormai cardinale dal 19 gennaio 1626, con
il titolo di Sant’Agostino), veniva richiamato in capitale.?’

E appunto ad Urbino che l'artista decise di realizzare le Epi-
stole heroiche, una raccolta in due volumi di lettere a carattere amo-
roso e didascalico composte in versi di metro vario, in stile elegiaco
toscano: 36

presto ...»). Indirizzers invece al Gessi in prima persona 'intero secondo libro de
Le tre Gratse, intitolato La Talia. La dedica — datata «Di Roma il primo d’Agosto
1630» (pp. 267-71) — & un riassunto della carriera politica del prelato, in cui il
Bruni crea un’assonanza tra le varie cariche del Gessi «... tutta intenta all’'opere
Heroiche ...» ed il titolo della propria maggiore impresa letteraria.

4 1 rapporti intrattenuti dal Bruni con le accademie di cui era membro sono
documentati dalle dediche delle sue Epistole heroiche, dalle lettere dei corrispon-
denti e da vari componimenti poetici contenuti nella Pallade e ne Le tre Gratie.
Sempre nella lettera all’Aleandro egli menziona un’opera intitolata L’Accademrico,
cioé raccolta di ‘orazioni e discorsi, purtroppo non conservataci. Riguardo i Cali-
ginosi di Ancona, si veda in questo articolo la n. 200; agli Insensati di Perugia ['au-
tore dedica I'epistola Zefiro a Clori (ed. 1628, lib. II, ep. 1), mentre al signor Ce-
sare Meniconi — 'ospite presso il quale si tenevano le tornate accademiche degli
Insensati — quella di Cleopatra ad Ottavio Cesare (ed. 1628, lib. II, ep. 9). Nella
Pallade inoltre si vedano due sonetti (con relative risposte): uno inviato dal Bruni
agli Accademici Insensati in occasione del suo ingresso in accademia e l'altro da
Cesare Meniconi al Bruni, in lode de Le #re Gratie (A. Brunt, Pallade, cit., pp. 550,
571). Sugli Insensati, M. MAYLENDER, Storia delle Accademie d’Italia, vol. 111, Bo-
logna 1929, pp. 306-11.

¥ Dopo il Gessi sembra che il Bruni prestasse servizio presso Odoardo Far-
nese, duca di Parma e Piacenza (1573-1626), a cui & dedicato il primo libro de Le
Veneri, cit. (sempre per lui o per membri della sua famiglia sono composte le suc-
cessive odi alle pp. 17-21, 22-26, 27-30). L'informazione & fornita da G. GieLy, op.
cit., p. 89; da cui I. GIAMPAGLIA, 0p. cit., p. 32. Lo stesso Gigli menziona un ma-
noscritto secentesco (ai suoi tempi di proprieta dell’avvocato Bernardino Pasanisi),
del dottor Flaminio Arnd, intitolato I/ Vagho, in cui si attesta che il Bruni aveva
raggiunto una notorieta tale che a Roma si vociferava su una sua possibile candi-
datura alla porpora.

36 Per un’ampia analisi del genere epistolare nel Cinque e Seicento: Le «carte
messaggiere». Retorica e modelli di comunicazione epistolare: per un indice dei libri
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... L’Epistole, che io dedico 4 V.A. [Francesco Maria II della Rovere]
furono la maggior parte da me dettate nella sua Corte, sotto l'aura favo- -
revole di questo serenissimo Cielo, e con gli auspici avventurosi di quel
patrocinio, che magnanimamente ha ella sempre, non meno continuato alta
mia persona, che alle mie poesie; sono percid nate di V.A. e, come sue di
ragione, le consacro al suo gloriosissimo nome. Io le composi in varie oc-
casioni, in mezo de’ brevi otij, che mi si concedettero nell'attual servitio
da me prestatole, e le raccomandai alla lettura amorevole di diversi Signori
di lettere, miei amici; onde essendo eglino per lo piti soggetti assai celebri
nelle scienze, e nella nobilta, e molto ben noti & V.A.??

Nonostante ['ossequioso complimento al della Rovere & certo
che il Bruni avesse a lungo premeditato.il volume, almeno sin dal
tempo del suo soggiorno romano dove, stando ad una lettera da lui
inviata all’Aleandro, ne aveva a lungo dibattuto i soggetti e lo stile,
soprattutto nell’ambiente letterario degli Humoristi. 38

Alla luce di quanto esposto sinora, risulta altamente improba-
bile, visti gli stretti legami che lo univano al «maestro», che egli
avesse rubato non solo I'idea della pubblicazione, ma addirittura i
componimenti stessi al Marino. Quest’accusa, gia ampiamente

di lettere del Cinguecento, a c. di A. Quonpam, Roma 1981 e J. Basso, Le genre
epistolaire en langue italienne (1538-1662) repertoire chronologique et analytique,
Roma 1990, specificamente pp. 540-47. M.L. DoGLio, Lettera e donna. Scrittura
epistolare. al femminile tra Quattro e Cinquecento, Roma 1993. Per I'indicazione dei
metri pill comuni, G. CRESCIMBENI, o0p. cit., vol. I, lib. III, cap. XXIII, pp. 249-
50, dove si afferma che molte delle epistole del Bruni sono in forma. di idilli; la
Basso le ritiene invece principalmente composte in terzine e talvolta in strofe di
versi liberi.

37 A. BruNi, Epistole beroiche del Bruni libri due (in finis: In Roma, Appresso
Guglielmo Facciotti, MDCXXVII. Con licenza de’ Superiori.), In-12, ante p. 1.

38 J.alettera, non datata ma inviata «di Corte», venne pubblicata insieme con
le Epistole heroiche sin dalla prima edizione (1627). Per i rapporti con gli Humoristi
si vedano alcune epistole: Tumo a Lavinia (lib. 1, ep. 5), dedicata agli accademici
Humoristi («L’epistola... honorata con testimonio di loda, e con argomento d’ap-
plauso, scritta 2 penna, di nuovo io porgo loro a leggere, uscita per le stampe ...») e
Venere ad Adone (lib. 11, ep. 7), dedicata al cavalier Andrea Barbazza: «... io racco-
mando [’Epistola 2 V.S. (...) mosso non meno dalla loda, che gi2 ella medesima le
diede, col Signor Francesco Guidiccioni, mentre io, alcuni anni sono, in Roma ad
amendue la lessi ...». Andrea Barbazza Manzoli (1597-1656), fu principe dell’acca-
demia dal 1624 al 1632; al figlio Ferdinando, & dedicata 'epistola Armida a Rinaldo
(lib. I, ep. 9). Si consultino anche, nella Pallade, cit., le pp. 549 e 555.
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sconfessata dal Crescimbeni,?® trae origine da alcune dichiarazioni
del poeta, il quale in una sua lettera spedita il 4 giugno 1622 da
Parigi al veneziano Giacomo Scaglia, lo informava di aver ricevuto
notizia di:

. un libretto d’epistole in versi di non so chi. Io mi do al diavolo
quando veggo d’esser prevenuto nelle cose ch’io stesso ho publicate. Que-
sta ® una invenzione rubata a me, che sono stato il primo a comporne, ma
non le ho stampate perché non ho avuto tempo, né si pud far tanto in un
tratto, avendomi tenuto lungamente impedito 'impressione di questo be-
nedetto Adone. E se bene son pili che sicuro che costoro sono ingegni or-
dinari e non escono dal triviale, non posso tuttavia non alterarmene,
poiche dovrebbono vergognarsi di prendere i suggetti gia occupati, essen-
done molte delle mie date in volta a penna da quindici anni in qua che son
fatte ... 40

Nel 1619 a Venezia era infatti gia stata pubblicata una sua
Lettera di Rodomonte a Doralice, ispirata-al XIV e XVIII canto del-
P'Orlando furioso dell’Ariosto; non & certo se il Marino avesse au-
torizzato la stampa — il volumetto reca infatti unicamente la de-
dica dell’editore —— ma & probabile che egli avesse gia iniziato a dif-
fonderle manoscritte molto tempo prima.4! L’epistola — un appas-

3 G. CRESCIMBENI, op. cit., vol. II, lib. III, p. 492; 'argomento & stato ul-
teriormente chiarito nei recenti contributi di V. DE MALDE, Nuovi generi e metri
del Marino. Note e discussioni, in The Sense of Marino, cit., pp. 182-84 ¢ Ip., L'ele-
gia volgare in Italia tra Umanesimo e Barocco, «Studi secenteschi», XXXVII
(1996), pp. 109-34.

4 G.B. MArINO, Lettere, a ¢. di M. GueLiELMINETTI (« Nuova universale Ei-
naudi», 70), Torino 1966, pp. 311-12 e di nuovo in un’altra lettera allo stesso, da
Parigi datata al 1623 (pp. 345-46) e in una a Giovan Battista Ciotti spedita da To-
rino nel 1615 (vi si allude a delle Epistole altrui stampate a Verona: pp. 193-94).
1'episodio & gia menzionato nello studio su F. Della Valle di P. Procacciors, ad
vocem, in DBI, vol. XXXVII, Roma 1989, pp. 748-50. Per i rapporti tra Marino e
il Ciotti: G.B. MARINO, La Sampogna, a c. di V. DE MaLDE, Parma 1993, introdu-
zione e pp. 61-65; V. DE MALDE, Tradizione del testo ed editoria tra Cingue e Sei-
cento, in La critica del testo. Problemi di metodo ed esperienze di lavoro, atti del
convegno di Lecce, 22-26 ottobre 1984, Roma 1985, pp. 561-70 ¢ Ip., Sull'orto-
grafia del Seicento. Il caso Marino, «Studi Grammatica ital.», XII (1983), pp. ro7-
66.

41 G.B. MArRINO, Lettera di Rodomonte a Doralice. Del Sig. Cavalier Gio.
Battista Marino. Con la risposta del Signor Dionisio Viola. Dedicata al molio illustre
Sig. Elia Hupper. Con licenza de’ Superiori, In Venetia, MDCXIX., Appresso
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sionato monologo in terzine — si costituisce chiaramente come un
diretto antecedente dell’opera del Bruni, tanto piti che Marino in-
tendeva sviluppare le vicende amorose di eroine ed eroi, alternando
le fonti classiche ad un registro di autori moderni, utilizzando
spunti narrativi tratti da generi diversissimi, come il poema eroico
ed il romanzo, di lingua greca, latina e spagnola.

Non pochi sono tuttavia gli indizi dell’ «innocenza» del Bruni
riguardo al furto: a parte due lettere (una del Bonarelli e una dello
stesso Marino), in cui gli autori si riferiscono alle Epistole heroiche
come ad un’opera del manduriano,*? molto indicativa risulta una
sua affermazione contenuta nella lettera a Girolamo Aleandro:

Uberto e Pietro Faber, fratelli. La lettera venne ristampata in fondo all’edizione
delle sue Lettere del 1627 (cit., pp. 344-50) oppure, sempre nel 1627, a Venezia,
presso il Ciotti, ora in M. GUGLIELMINETTI, op. eit. Il volumetto & dedicato «Da
casa, in Venezia, 2’ 27 di Agosto 1619», dallo stampatore Uberto Faber a Elia Hup-
per: «... L'opera & di pochi fogli s}, ma di molta stima presso i virtuosi, poiche con-
tiene due lettere poetiche piene d’affetti: la prima del Cavalier Marino, primo Poeta
fra i Lirici di questa eta: la seconda per risposta di famosé spirito parimente ...». In
questo primo saggio il Marino isola il lamento dell’eroe in modo tale da ricordarci le
illustrazioni dell’edizione delle Epistole heroiche del Bruni: « ... Quivi 2 te questo fo-
glio indirizzo, e vergo;/ Ma chi lasso A parlar teco mi spinge,/ Perche I'inchiostro in
vano anco dispergo?». Dalla missiva del 1622 & possibile inferire che il progetto
delle Epistole aveva avuto origine nel 1607 ca; fu tuttavia solo nel 1614 che I'autore
decise coscientemente di annunciarne la prossima pubblicazione. Cid emerge dalla
lettera «a chi legge» anteposta alla terza parte delle Rime ¢ datata «Da Torino,
1614». Sebbene firmata da Onorato Claretti, segretario di Carlo Emanuele I di Sa-
voia, la critica ritiene I'avviso concordemente scritto dal Marino secondo un intento
programmatico di propaganda editoriale: «... L’Epistole eroiche son quasi tutte in
terza rima e tutte piene d’affetti amorosi: imitate da Ovidio e parte da Aristeneto, e
fondate nel Furioso dell’ Ariosto, o nella Gierusalemme del Tasso, o in azioni notorie
e vulgari di persone introdotte in altri poemi e romanzi greci, latini e spagnuoli. E
come ch'egli [il Marino} abbia pensiero di tirarne dell’altre da personaggi istorici, e
gid ne abbia fatte non so quante, per ora nondimeno non vuol dar fuora se non le
favolose ...», in M. GUGLIELMINETTY, 0p. cit., p. 610, gi} analizzato dalla De Maldé.
42 P. BONARELLI, Lettere, cit., pp. 124-25 {«... pit chiaramente lo scopriranno
le sue Lettere Eroiche ...») e — con tono molto affettuoso — G.B. MARINO, Let-
tere, cit., pp. 142-43 («... Honora troppo Vostra Signoria il mio Adone, mentre ne
cava argomento per una delle sue lettere Heroiche, et io pago poco il mio debito,
mentre ne la ringratio con due belle parole. Ma s’io per la stima singolare, che fd
de’ parti nobilissimi del suo ingegno, e per I'obbligo, che professo all’amor, ch’ella
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... lo principiai questa opera alcuni anni sono in Roma, e le varie
destrattioni di mente, e di fortuna m’hanno fin’hora impedito % publicarle
quali esse si sieno, posciache per esser miei amici, e Signori particolari due
grandi huomini, che hanno per le mani la medesima impresa, se ben forse
non hanno i medesimi soggetti, io non meno mi pregio di ceder loro la
primogenitura, e prerogativa del tempo, che il primato della poesia ...+

E del tutto probabile che le disquisizioni di stile animatesi nel-
I'ambiente letterario degli Humoristi, avessero sviluppato un co-
mune interesse per il genere dell’epistola amorosa, sul modello delle
Heroides di Ovidio.* Fu infatti proprio un altro accademico humo-
rista a pubblicare nel 1622 un volume di epistole di stampo ovi-

mi porta son gia divenuto tutto suo, non sd che possa di me prometterle altro.
Lodo il capriccio, e la sua rissolutione d’introdur Venere, che scriva ad Adone,
dopo che questi si trova in poter di Falsirena ...». Lettera del 1624, spedita al
Bruni da Napoli).

9 A. Bruni, Epistole beroiche (1627), cit., p. 25. Si noti che il riferimento ai
due «grandi huomini» venne espunto dalla successiva edizione del 1628,

# Contrario il parere delle De Maldé, la quale collega la ripresa della lirica ele-
giaca nel Seicento principalmente all’ambiente napoletano del giovane Marino. Le
Heroides ovidiane (Publius Ovidius Naso, 43 a.C.-17 d.C.), vennero composte tra il
20/15 a.C. ed il 2/1 d.C. Volgarizzata dal fiorentino Filippo Ceffi nel 1325 ca, la rac-
colta conobbe un grande successo di pubblico nel XIV e XV secolo, attestato all’in-
circa da una cinquantina di esemplari manoscritti miniati (riguardo i quali: M. Zae-
GIA, M. CERIANA, I manoscritti illustrati delle Eroidi ovidiane volgarizzate, Pisa 1966).
Considerata una lettura poco impegnata, a carattere patetico/sentimentale — quasi
una lettura per donne o comunque per lettori di ceto agiato — in epoca moderna
essa venne diffusa anche attraverso il ricco (ed autonomo, rispetto alle miniature),
corredo illustrativo di xilografie delle prime edizioni a stampa (sugli incunaboli del
XV secolo, in gran parte di ambito napoletano, si consulti: M. ZacGc1a, Fortuna in-
cunabolistica di un testo di lingua trecentesco: il volgarizzamento delle Eroidi ovidiane,
«La Specola», 199/4, 1995, pp. 9-55). La famosa lettera all’Aleandro tratta motivi
fondamentali quali 'imitazione, la questione dello stile confacente al genere, ed il
problema del rapporto tra gli autori moderni ed i modelli letterarii classici. Come
ben noto, il Bruni non scelse mai la pratica del marinismo pit spinto; in occasione
della polemica insorta a proposito dell’Adone si mantenne su un piano di equidi-
stanza — confermando comunque in pilt occasioni la sua completa devozione al
Tasso — ma soprattutto diede sempre ampia prova della sua ammirazione per Ovi-
dio: A. Brunt, Epistole heroiche (1627), cit., pp. 22-25: «... Nelle mie Epistole He-
roiche prattico adunque la forma venusta da Aristotele con altro titolo chiamata ur-
bana, ma non I’'uso in modo, che per sempre io escluda la magnifica, e la tenue, e che
la venusta quando & senza quei vezzi frizzanti non partecipi pur’assai della magni-
fica, poiche secondo il bisogno, & dell'una, & dell’altra io mi vaglio con opportunita
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diano (Le lettere delle dame e degli eroi)®: il calabrese Francesco
Della Valle (1600 ca-post 1627), amico comune del Bruni e del Ma-
rino.* Ecco dunque spiegato il riferimento del Bruni ai due «gran-
di huomini»: il Marino aveva probabilmente da tempo accarezzato
il progetto del volume, pubblicandone un primo saggio nel fascico-
letto del 1619; battuto sul tempo dal Della Valle nel 1622, il quale
addirittura — e diversamente dal Bruni — ne riprendeva proprio lo
stesso soggetto (Rodomonte a Doralice), I'autore se ne lagnava nella
lettera allo Scaglia del 1622: allepoca il Bruni non aveva ancora
pubblicato la sua raccolta, che vedra la luce solo nel 1627.47

non affettata, si come fa Homero, Virgilio, & Ovidio fra Latini, e fra Toscani, oltre
i pitr antichi, il Tasso, & alcun’altro pil accreditato (...) Toccherd, si bene ¢id che mi
occorre intorno al giudicio dello stile d’Ovidio nelle sue Epistole, e di quello dell’al-
tre d’Horatio, perche quanto delle prime esscre imitatore mi professo, tanto delle se-
conde divenir lodatore, ¢ studioso continuamente mi pregio: (...) ho seguito la trac-
cia d’Ovidio, il che hd giudicato ancor dover fare, per la materia per lo pilt amorosa
di cui poetizzo, alla quale cosl & propria la forma venusta, e la bellezza dell’eloquenza
spiritosa, si come la medesima & carattere indegho della grandezza, ¢ maesta del
Poema Heroico (:..) AI'Epistole poi Ovidiane non possono in modo alcuno parago-
narsi ['Horatiane, perche le prime sono scritte in persona d’Heroine, e piene d’elo-
cutione fiorita e veramente poetica, la dove le seconde, benche portino il titolo
d’Epistole sono pill tosto Satire-...». Nel testo I’autore crea un parallelo tra le pro-
prie scelte stilistiche rispetto ai grandi del passato (Tasso e gli antichi) e quelle di
Ovidio rispetto a Virgilio. Per un’analisi specialistica del marinismo del Bruni si ri-
manda all’analisi di F. Crocg, op. cit.

4 F. DELLA VALLE, Le Lettere delle dame, e degli eroi di Francesco Della
Valle. All'Tllustriss. et Eccellentiss. Sig. Don Federico Colonna Principe di Paliano,
Con Licenza, et Privilegio, In Venetia, dal Ciotti, M.D.C.XXII., pp. 67-78.
L’opera — con dedica a don Federico Colonna «di Roma, il I luglio 1621» — &
priva di illustrazioni ed & composta di 15 epistole. La De Malde ritiene il volume
gia pubblicato nel 1615, ma non & stato possibile rinvenire alcun esemplare di tale
edizione.

4 A testimonianza della comune amicizia e frequentazione: G.B. MariNo,
Lettere, cit., pp. 144-45 (lettera del 1623, spedita al Bruni — convalescente — da
Roma: il Marino vi accenna ad una propria visita di qualche giorno prima in com-
pagnia del Della Valle); si veda anche A. Bruni, Pallade, cit., pp. 554 € 582 (due
sonetti dedicati dal Bruni al Della Valle). Per un profilo biografico del letterato
calabrese: P. ProcaccroLl, s.v., in DBI, vol. XXXVII, Roma 1989, pp. 748-50.

47 Impossibile definire se il Marino (come forse per 1'Adone, la Galeria ed il
volume mai realizzato delle Metamorfosi), intendesse darne alla luce un’edizione
corredata di illustrazioni calcografiche. Si ricordi che nella gia menzionata lettera al
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L’opera del Della Valle, i cui soggetti sono tratti unicamente
da poemi eroici moderni (Tasso, Ariosto e Giulio Strozzi), & meno
elaborata di quella del Bruni poiche le epistole, pur essendo intro-
dotte da un «argomento» alla fine del quale viene indicata la fonte
letteraria, non presentano le dediche ai vari personaggi, ne le «al-
legorie» del testo, ma soprattutto sono prive di illustrazioni.48
L’autore sembra quasi darci ulteriori indizi nella sua dedica al prin-
cipe Colonna, 12 dove si scusa dicendo che «... il Libro & imper-
fetto, mancandovi molte Lettere, che per buoni rispetti rimangono
appresso di me scritte a penna, con pensiero di darle altro tempo
fuora, insieme con le risposte ...», e quando auspica che la «... sua
riverita Colonna, ch’intagliata nel frontespitio lo difenderd d’ogni
livida lingua ...»: quasi fosse a conoscenza della scottante polemica
in corso.#

Ciotti premessa all'edizione parigina della Sampogna del 1620, egli dava notizia di
aver desiderato inizjalmente di «... istoriarla tutta, ornandola di figure d’intaglio
dolce o almeno all’acqua forte, proporzionate alle favole et ai suggetti. Ma qui ha
pochi maestri che posseggano eccellenza di disegno, et infine non si trovano per-
tutto i Tempesti, i Reni, i Valesi, n& i Morazzoni ...» (V. DE MALDE, La Sampogna,
cit., pp. 60-65: 62. La questione delle illustrazioni per i volumi del Marino & tut-
t'oggi argomento molto dibattuto tra gli storici dell’arte (importanti soprattutto i
contributi di R.B. Smvon 1978, G. FuLco 1979, M. Fumarour 1986, F. Graziant
1994 ¢ 1998, M. Rosst 1997).

8 Cinque sono i soggetti in comune con le Epistole heroiche del Brugi (F.
Drrra VALLE, op. cit., epp. I, 2, 5, 7, 12). Si riporta per completezza la sequenza
delle epistole del Della Valle con le relative fonti letterarie: Armida a Rinaldo (Tas-
so); Tancredi a Clorinda (Tasso); Bradamante a Ruggiero (Ariosto); Isabella a Zerbino
(Ariosto); Olimpia a Bireno (Ariosto); Rodomonte a Doralice (Ariosto); Erminia a
Tancredi (Tasso); Ricciardetto a Fiordispina (Ariosto); Orlando ad Angelica (Ariosto);
Alcina a Ruggero (Ariosto); Olindo a Sofromia (Tasso); Onoria ad A#tila (Giulio
Strozzi); Ginevra ad Ariodante (Ariosto); Fiordiligi a Brandimarte (Ariosto); Adel-
berto a Rodicilla (Strozzi). La presenza dello Strozzi come fonte di due epistole
avalla la datazione delle lettere al 1622, poiche la sua Venetia Edificata, venne pub-
blicata per la prima volta (sebbene in forma ridotta), solo nel 1621. Su Gluho
Strozzi si veda la n. 181.

49 Altre cinque lettere vedranno la luce nella seconda edizione della raccolta:
F. DeLLA VALLE, Le lettere delle dame e degli eroi di Francesco Della Valle. Seconda
Impressione All lllustriss. et Eccellentiss. Sig. Don Federico Colonna Principe di Pa-
liano, In Venetia, dal Ciotti, M.D.C. XXIIIIII. Si tratta di soggetti in parte tratti
da poemi gia utilizzati, in parte desunti dalle novita letterarie del momento, come
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Le Epistole heroiche (1627): storia delle edizioni e analisi dell ap-
parato illustrativo.

Le Epistole heroiche, opera che con ben sette edizioni in sette
anni consacrd la fama del Bruni, & una raccolta di lettere in cui il
richiamo ad Ovidio & palese soprattutto nella ripresa dello spunto
letterario e dello stile «venusto».3® Dall’autore classico, senza bi-
sogno di riprendere alcuna «historia» specifica, egli si limita a de-
rivare infatti il motivo della lettera inviata per’ questioni amorose
(variata spesso in lettera di donna virtuosa, lettera concernente la
virtll), imprimendo alle proprie epistole un forte accento didascali-
co-moralizzante.5! ] soggetti sono invece elaborati, come variazioni
sul tema, a partire da fonti classiche, moderne e contemporanee.

il poema eroico La Croce racquistata di Francesco Bracciolini dell’Api (di cui i primi
quindici libri videro la luce nel 1605, a Parigi presso I'editore Ruelle e I'edizione
definitiva a Firenze presso i Giunti nel 1618, con dedica al granduca Cosimo II de
Medici). I componimenti si susseguono nel presente ordine: Renea a Gelderico
(Strozzi), Eninta a Batrano (Bracciolini), Angelica a Rinaldo (Boiardo), Ruggiero a
Bradamante (Ariosto), Calisiro ad Abida (Bracciolini). Non & possibile. chiarire se
quest’edizione — identica a quella del 1622, tranne che per I'aggiunta della se-
conda parte — coincida con quella stampata «In Milano, per Giambatista Cerri,
1626», citata in ES. Quabrio, op. ¢it., lib. I, dist. II, capo VII, p. 624.

% L’opera & divisa in due libri, con un humero di epistole variabile a seconda
dell’edizione. Alcuni biografi menzionano erroneamente tre libri di epistole (G.V.
Rosst, op. cit., p. 251; G. GHILINL, 0p. cit., p. 16). Gli autori hanno probabilmente
confuso questo ipotetico terzo libro (mai realizzato), con un volume di Risposte alle
Epistole heroiche, purtroppo non pervenutoci, ma citato dalle fonti come testo ma-
noscritto (C. MR Riccio, op. cit., p. 47, n® 34; G. Gieu, op. cit., p. o1; 1.
GIAMPAGLIA, 0p. cit., p. 119, n° 24). E dunque evidente che al Bruni, esperto fi-
lologo ed erudito, non dovette sfuggire la questione attinente la paternita delle He-
roides ovidiane e delle risposte alle medesime, attribuite ad Aulo Sabino. Sulle He-
roides recentemente: M. Scoroiis BrownLeg, Ovid’s Heroides and the Novela Sen-
timental, Princeton 1990; F. SporH, Ovids Heroides als Elegien, Miinchen 1992; C.
M. HiNTERMEIER, Die Briefpaare in Ovids Heroides: tradition und Innovation, Stut-
tgart 1993; S.H. LinoEHEM, Voices of Desire: the Ventriloquized Letters of Ovid’s
Heroides, Brown Univ. Diss., 1995.

1 Grande fortuna ebbero le edizioni moralizzate dell’opera di Ovidio nella
seconda met2 del XVI e agli inizi del XVII secolo. Tra le varie si consulti: P. Ovi-
prus Naso, Publii Ovidii Nasonis, Heroidum Ebpistolae, et Elegiae Selectae, obscoe-
nitate sublata. Ad usum Gymmasiorum Collegii Romani Societatis lesu, Romae, apud
Iacobum Mascardum, 1628. In quest’edizione, quasi contemporanea alla pubblica-
zione del Bruni e stampata nella sua stessa cerchia (Giacomo Mascardi sari l'edi-
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Secondo i pill completi repertori di seicentine, la prima edi-
zione dell’opera & del 1627, pubblicata a Milano ad istanza di Do-
nato Fontana;’? doveva trattarsi probabilmente della ristampa di
un’edizione milanese del 1626, una raccolta di ventidue epistole di-
visa in due libri e priva di illustrazioni, ma di cui a tutt’oggi sembra
non sussistere alcun esemplare. >3

Sempre nel 1627, ma questa volta a Roma, presso Guglielmo
Facciotti, il Bruni ne pubblicava frettolosamente la prima edizione
illustrata.>* Il volume, diviso in due libri dotati ciascuno di un’an-
tiporta (fig. 3 e cat.15),” oltre alle pagine di dedica e di avverten-

tore delle Epistole eroiche nella nuova veste tipografica del 1634/47), sorprende
U'entitd della censura e delle moralizzazioni, tanto da far apparire al confronto
l'opera di Bruni come piuttosto spinta e licenziosa.

32 A. Brumi, Dell’Epistole beroiche del Sig.r Antonio Bruni, hibro primo, in
Milano, appresso Donato Fontana, (s.d.) (iz finis: per Gio. Battista Malatesta,
stampatore reg. cam., ad instanza di Donato Fontana, con dedica e licenza di
stampa datati 1627) In-12, citata in ES. Quabrio, op. cit., vol. II, p. 264; S.P.
MicuEeL, Répertoire des ouvrages imprimés en langue italienne au XVlle siécle, vol.
11, (BE-BZ), («Biblioteca di bibliografia italiana», LXXXVII), Firenze 1979, cat.
2, p. 429. Il CRESCIMBENI invece (op. cit.; vol. I1, lib. III, pp. 492-93), sostiene che
questa edizione fosse la ristampa realizzata nel mese di dicembre, di una prece-
dente impressione dell’aprile 1627.

33 L’edizione del 1627 secondo la Basso doveva conformarsi alla precedente
(J. Basso, op. cit., p. 540). Per questa irreperibile edizione del 1626, si veda: G.M.
MazzucHELLL, op. cit., p. 2182, V (il quale la descrive suddivisa in due libri) e
Libreria Vinciana. Autori italiani del '6oo. Catalogo bibliografico, a c. di S. Pian-
TANIDA, L. DrotarLevi, G. Livrachr, vol. II, Milano 1950 (rist. an. Roma 1986),
cat. 2346, p. 17 (dove & appena menzionata senza illustrazioni e composta di ven-
tidue epistole).

4 A. Bruni, Epistole heroiche (1627), cit., ante p. 1.: «... Confesso bene, che
si fanno vedere pur troppo intempestivamente, € sd benissimo (...) Chi precipita le
sue opere alle stampe, precipita ancora nelle stampe la sua gloria ...». L’edizione &
descritta dettagliatamente da G. Rizzo, op. cit., pp. 56-58. Non concordano tut-
tavia sull’ordine delle edizioni del 1627, Jeanine Basso e Gino Rizzo. La prima in-
fatti, appoggiandosi sull’autoriti dei coniugi Michel, ritiene esser anteriore l'edi-
zione milanese del Fontana rispetto a quella romana del Facciotti, che invece il
Rizzo ritiene essere il modello dell’edizione milanese.

3 A. Bruny, Epistole beroiche (1627), cit., pp. non num. (incisioni a bulino,
non firmate, rispettivamente mm 119 x 61 e 123 x 62, edizione appena menzionata
in S.P. MICHEL, op. cit., p. 429, cat. 1 e J. BASSO, op. cit., p. 540).
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Fig. 3 - ANoNmMoO, bulino su rame, antiporta del lib. I, da A. Brunt, Epistole
beroiche... (Roma, Guglielmo Facciotti, 1627).
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za,’¢ presenta per ciascuna epistola una struttura base piuttosto
completa e ricca, che viene ripetuta per tutte le lettere, su schema
invariato. Ogni componimento viene dedicato ad un amico del
Bruni cavaliere o letterato, oppure a un personaggio o a un’accade-
mia importante per la sua agenda personale;>? segue poi un «argo-
mento» (un breve riassunto delle vicende narrate, con la specifica
in fondo di pagina della fonte utilizzata), '«allegoria» (una nota
esplicativa per una lettura didattico-pedagogica), e infine I'epistola
in versi, preceduta dalla propria illustrazione.’® Le lettere sono di-

36 Ibid., dedica del Bruni al duca Francesco Maria II della Rovere, in data
1 aprile 1627, di Corte (ante p. 1); lettera del Bruni 2 Girolamo Aleandro in ma-
teria di stile, di Corte ma senza data (pp. 1-26); avviso dello «stampatore a chi
legge» (pp. 27-28); dedica del II libro a don Marcantonio Borghese — nipote di
Paolo V — in data 30 aprile 1627, di Corte (pp. 233-37). Marcantonio Borghese
(1601-58), per il quale sin dal 1610 il papa aveva comprato dal re di Spagna Filippo
IIT il principato di Sulmona nel Regno di Napoli, era all'epoca considerato il futuro
erede universale delle ricchezze della famiglia. Affidato nominalmente alle cure del
tutore, il cardinal Scipione Borghese Caffarelli, dopo I’allontanamento della madre,
venne direttamente educato dal pontefice (G. De CAro, ad vocem, in DBI, vol.
XII, Roma 1970, pp. 600-02). i

57 Ibid., pp. 233-37: «... Ciascuna Epistola porta in fronte il nome di un let-
terato Cavaliere mio amico; havendo io in cid imitato Plutarco n& suoi Opuscoli,
Pierio Valeriano ne’ suoi Geroglifici, Celio Rodigino, ¢ molti Greci, ¢ Toscani Poeti
...»; P. BONARELLI, Lettere, cit., pp. 123-24 (lettera del Bruni al Bonarelli): «... hd
risoluto di dar fuori il libro delle mie lettere Eroiche, e di dedicar ciascuna lettera
ad un Cavalier particolar mio Signore e famoso in Italia ...».

38 Sembra che 'abitudine di presentare il testo con delle chiavi interpretative
di lettura fosse molto comune all’epoca: si vedano ad esempio le Heroidum epistolae
P. Ovidij Nasonis. Et Auli Sabini responsiones, cum Guidonis Morillonii Argumentis,
ac Scholiis. His accesserunt Jo Baptistae Egnatii observationes, Venetiis, Ex Bi-
bliotheca Aldina, 1583 o la traduzione delle stesse in terza rima di C. Camivig,
L'epistole d’Ovidio, tradoite in terza rima da Camillo Camilli, con gl argomenti al
principio di ctascuna, Con Privilegio, In Venetia, Appresso Gio. Battista Ciotti,
MDLXXZXVII (in entrambi gli esemplari ogni epistola & preceduta dall’argomento);
L. DoLcg, Le prime imprese del conte Orlando di M. Lodovico Dolce. Da lui com-
poste in oftava rima et nuovamente stampate. Con argomenti et allegorie per ogni
canto. Et una Tavola de’ Nomi & delle cose pin notabili, Al Ilustriss. et eccellentiss.
Signor Francesco Maria della Rovere, prencipe d’Urbino, In Vinegia, appresso Ga-
briel Giolito de’ Ferrari, 1572; T. Tasso, La Gierusalemme lberata di Torquato
Tasso Con le Figure di Bermardo CASTELLO; E le Annotationi di Scipio GENTILI,
e di Giulio GUASTAVINL, In Genova, M.D.LXXXX. (in finis: In Genova, Con
licentia de’ Superiori, Appresso Girolamo Bartoli, 1590; con un breve argomento
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sposte su un formato a doppia pagina in modo da ritrovare sempre
P'incisione sul foglio di sinistra, a fronte dell’inizio ‘dei versi, come
un vero e proprio corredo di illustrazioni erudite, strettamente col-
legato al testo.> Si tratta di graziose incisioni a bulino, molto pic-
cole (120 x 60 mm ca) e tutte raffiguranti un eroe o un’eroina.in
atto di scrivere, spedire o ricevere una lettera, oppure raffigurati
con i simboli dello scrivere (penna d’oca, calamaio e foglio di car-
ta). 60 \
~ Sostanzialmente lo stesso libro, riveduto e corretto dall’autore,
ma accresciuto con l'aggiunta di altre quattro epistole ed un nuovo

al principio di ciascun canto e I’ «allegoria del poema» aggiunta al seguito dell’ope-
ra). Si ricordi infine FAdone del Marino (in cui ogni canto & preceduto da un’alle
goria in prosa e da un breve argomento in versi} ed un’opera di Grurio RospicLiost
(1600-69, cardinale dal 1657, papa con il nome di Clemente IX dal 1667), messa in
musica da Marco Marazzoli, intitolata appunto Argomento et allegoria della com-
media musicale intitolata chi soffre speri, che venne stampata in Roma dalla Real
Camera Apostolica nel 1637 e rappresentata al teatro Barberini alle Quattro Fon-
tane con le scenografie del Bernini nel febbraio del 1639 (sull’avvenimento: F.
HaMmMOND, Bemini and the «Fiera di Farfa», in Gianlorenzo Bernini. New Aspects
of His Art and Thought. A Commemorative Volume, a c. di 1. LaviN, London 1985,
pp- 115-78). ' :

9 Si riporta per completezza la sequenza delle epistole nell’edizione romana
del Facciotti. Libro primo: La madre Hebrea a Tito Vespasiano; Erminia a Tancreds;
Caterina d’Aragona ad Arrigo VIII Re d’Inghilterra; Fiordispina a Bradamante; Tumo
a Lavinia; Tancredi a Clorinda; Olimpia a Bireno; Solimano al Re d'Egitto; Armida
a Rinaldo; Nausicaa ad Ulisse. Libro secondo: Zefiro a Clori; Angelica ad Orlando;
Despina a Mustafa; Amore a Psiche; Sofonisha a Massimissa; Seneca a Nerone; Venere
a Adone; Argante a Tancreds; Cleopatra a Ottavio Cesare; Semiramide a Nino; Diana
a Venere; Giove a Semele.

8 La varieth di queste scene e la pertinenza di ciascun dettaglio ‘non per-
mette di ipotizzare una semplice derivazione di questa serie dalla tradizione fi-
gurativa degli incunaboli quattrocenteschi delle Heroides . ovidiane. Infatti seb-
bene gia in alcuni di questi esemplari compaiano alcune situazioni-tipo (come
Patto del ricevere, dello scrivere o del consegnare una lettera), in genere le xi-
lografie mantenevano una compresenza di piti scene o illustravano con una certa
stringatezza 'episodio pid noto della favola/storia (ad esempio il rapimento di
Elena, oppure il suicidio di Didone). Lo 'stesso Zaggia sostiene che: «...Qui
bene dir subito, che le silografie degli incunaboli, pili sotto esaminate, si mo-
strano del tutto indipendenti, sul piano iconografico ¢ stilistico, dalle miniature
che adornano i manoscritti (comunque parcamente: non era insomma divenuto
d’obbligo presentare con illustrazioni quel divulgato testo)» (M. ZaGcia, Fortuna
incunabolistica, cit., n. 1).
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frontespizio, venne pubblicato nel 1628 a Venezia, presso France-
sco Baba (cat. 1).6!

In questa «seconda impressione», gid annunziata dal Bruni ai
suoi corrispondenti, ¢2 entrambi i libri sono composti di tredici epi-
stole, attraverso un accurato lavoro di revisione dell’autore. 63

¢t A, Bruni, Epistole heroiche, poesie del Brumi, libri due. In questa secéda
Imprefione Rivedute, et accresciute Dal medesimo Autore. Con licenza de’ Superiori
e Privilegio, In Venetia, M.DC.XXVIIL. (in finis: Nella stamparia di Francesco
Baba), In-12, edizione citata in S.P. MicHEL, op. cit., p. 429, cat. 3 e schedata in
Autori italiani, cit., cat. 2346, pp. 16-17; J. BASso, op. cit., pp. 540-43 e G. Rizzo,
op. cit., p. 58. In appendice & stata schedata e riprodotta la serie completa delle
ithustrazioni di quest’edizione. Il professor Mario Infelise mi ha cortesemente in-
formata che nel corso dei suoi studi nell’Archivio di Stato di- Venezia non & mai
incorso nella richiesta del privilegio per quest’opera. Ha invece ritrovato |'autoriz-
zazione per l'altro volume del Bruni, Le Veneri, cit. (autorizzazione del 19 febbraio
1633 more veneto: Venezia, Archivio di Stato, Arti, Busta 166): per questa comu-
nicazione desidero vivamente ringraziarlo. Ad un’analisi ravvicinata, si pud osser-
vare che il frontespizio (cat. 1) sembra esser stato modificato con Yaggiunta di
un’ulteriore cifra «I» alla data indicata nel cartiglio inferiore (M.DCXXVII.). Tale
cifra & infatti leggermente pil alta delle altre, sembra diversamente intagliata nel
rame ¢ non & adeguatamente sistemata nello spazio, sovrapponendosi, infatti, al-
I'ombreggiatura del riquadro. Pud darsi che cid indichi due fasi di lavordzione della
medesima lastra, come se essa fosse stata realizzata per P'anno 1627 (non si & potuto
tuttavia trovare alcun esemplare stainpato di questo: frontespizio con la data 1627),
ma che venisse successivamente aggiornata con-’aggiunta sopracitata. Nell’appen-
dice relativa al catalogo delle stampe, questo dettaglio nan sara considerato un in-
dizio sufficiente per determinare I'esistenza di uno stato precedente dell'incisione.

62 Bruni stesso menziona questa seconda ristampa da lui voluta, in una lettera
{probabilmente copia di un originale) «Di Roma, 24 di Feb.ro 1628», conservata
presso I’Archivio della Biblioteca Vaticana, indirizzata a Paganino Gaitdenzio (Gauden-
zi, 1596-1649, docente di greco alla' Sapienza e dal 1628 insegnante di lettere nello
Studio di Pisa). Egli vi menziona I’Aleandro ed altri letterati a.cui aveva richiesto dei
componimenti per inseritli nella futura pubblicazione de Le #re Grasie: « ... & poi effetto
della gentilezza di V.S., e dell’humanith di altri Sig.ri, che le mie epistole piacciano
nella Citta di Pisa; ch’® la schuola dille altre. Si prepara loro la s.a impressione in Ven.a,
e sard mia cura farne cdpitar'una copia a V.S. et all'lll.mo Sig. Castro ...» (Citta del
Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Barb. Lat. 1624, Fol. 44v).

6 Per la successione e I'elenco completo delle epistole nell’edizione veneziana
del 1628, si veda I'appendice. Rispetto alla stampa del Facciotti, 'autore spostd
due epistole dalla fine del secondo libro in chiusura del primo (Diana a Venere,
Giove a Semele) e aggiunse quattro nuove epistole (Radamisto a Zenobia nel primo
libro; Issicratea a Mitridate, Onoria ad Attila, Apollo a Dafne, nel secondo libro).
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Il maggior pregio di quest’edizione, considerata la migliore, ¢
consiste nel corredo illustrativo: esso ha in comune con 'edizione
romana del 1627 le ventidue incisioni delle epistole e 'antiporta del
secondo libro, ¢ mentre vengono aggiunte quattro nuove tavole per
i nuovi componimenti e la prima antiporta (fig. 3) viene sostituita
da un vero e proprio frontespizio. %

Nonostante la compattezza stilistica di questa serie di stampe
(ancora inserite all'interno del volume come tavole illustrative del
testo e pertanto non sottratte al loro contesto originario), la critica
non ha mai dedicato uno studio completo alle incisioni — sostan-
zialmente mai pubblicate fino ad oggi — né ha tentato di definirne
'autografia. ¢

A proposito degli autori, un passo importante dell’avviso dello
stampatore ai lettori nell’edizione romana del 1627, ci fornisce in-
teressanti informazioni:

I disegni, e molti intagli riconoscono per loro Auttori i primi huo-
mini dell’eta nostra, ciod i Signori Cavalier Guidotti Borghese, Guido

¢ [N.F. Hayw™], Biblioteca italiana o sia notizia de’ kibri rari nella lingua ita-
liana, Divisa in quattro Parti principali; cioé istoria, poesia, prose, arli e scienze, An-
nessovi tutto il Libro dell Elogquenza Italiana di Mons. Giusto Fontanini col suo Ra-
gionamento intomo alla stessa materia..., In Venezia, Presso Angiolo Geremia In
Campo S. Salvatore, MDCCXXVIII, n® 15, p. 110; J. BASSo, op. cit., p. 543.

¢ L’unica modifica consiste nella rielaborazione del rame per l'epistola Sok-
mano al Re d’Egitto (lib. I, ep. 8), dove viene modificata la testa di Solimano (catt.
9 e 9a).

% Questo dettaglio, ovvero la sostituzione dell’antiporta con un frontespizio
vero e proprio e per di pid firmato da un artista di un certo rilievo (il cavalier Gui-
dotti Borghese), conferma I'impressione che la precedente edizione fosse stata de-
cisamente «precipitata alle stampe», mentre la raccolta dei disegni per le incisioni
non era ancora del tutto conclusa.

¢ La serie risultava fino ad oggi dispersa: un’unica menzione & in Holltein'’s.
German Engravings, Etchings and Woodcuts, a c. di R. Zgima, vol. XII, Amster-
dam 1983, cat. 259, p. 172, dove |'autore inserisce nel catalogo completo dell’opera
di Matthius Greuter una voce per delle incisioni di un’edizione del Bruni, che con-
sidera perd irreperibile. Risultano pubblicate unicamente le immagini delle epistole:
Venere ad Adone (lib. 11, ep. 7), Amore a Psiche (lib. 11, ep. 4) e Seneca a Nerone
(lib. II, ep. 6). Si veda per la prima: Libreria Vinciana, cit., p. 17, fig. 2346; per le
altre si veda la n. 82.
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Reni, Luigi Valesio, e Gio. Domenico Zampiero, detto il Domenichino:
soggetti, che saranno in ogni secolo celebratissimi ...¢8

L’avviso (riutilizzato e ripubblicato a suo nome dal promotore
dell’edizione veneziana del 1628, Giacomo Scaglia, con I'aggiunta
della menzione dei due nuovi disegnatori),®® riferendosi unica-
mente agli ideatori dei disegni, non fa alcuna menzione dell’inci-
sore delle tavole, eppure esse sono state comunemente ed erronea-
mente attribuite a Giovan Luigi Valesio (1561-1640).7° Lo Scaglia
oltre all’avviso ai lettori ripubblica entrambe le dediche originarie
dell’opera, premettendo al primo libro una propria dedica ad An-
tonio Alberto Farnese, principe della Vetrana, enfatizzando I'im-
portanza dell’iniziativa da lui stesso promossa:

L’Universale applauso, che dal concorde giuditio de’ saggi hanno ot-
tenuto ’Epistole heroiche del Signor Antonio Bruni, ne’ mesi addietro
date alle stampe, et ammirate da’ pil celebri ingegni d’Italia (...) ha de-

6 A. Bruni, Epistole beroiche (1627), cit., p. 28.

8 A. Bruni, Epistole heroiche (1628), fol. 7r. «... I disegni, ¢ molti intagli
che qui si veggono, riconoscono per loro Auttori i primi huomini dell’eth nostra,
cio® i Signori Cavalier Guidotti Borghese, Cavalier Giuseppe d’Arpino, Caval. Ba-
glione, Guido Reni, Giovanni Valesio, e Gio. Domenico Zampiero, detto il Dome-
nichino: soggetti, che saranno in ogni secolo celebratissimi ...». E pertanto possi-
bile datare ad annum i contributi di questi due artisti. Sullo Scaglia, un libraio
privo di bottega propria, ma agente negli anni Venti del secolo con funzioni di vefo
e proprio editore nella prestigiosa casa dei Giunti a Venezia, si veda il recente con-
tributo di M. INFELISE, « Ex ignoto notus?». Note sul tipografo Sarzina e I'Accade-
mia degli Incogniti, in Libri, tipografi, biblioteche. Ricerche storiche dedicate a Luigi
Bakamo, («Biblioteca di bibliografia italiana», CXLVIII), Firenze 1997, pp. 207-
23. Sembra che costui intrattenesse una grande amicizia con il Marino e che sia
stato lui a curare le ristampe della Sampogna e dell’ Adone (1623, Venezia, Giacomo
Sarzina). Il recente contributo mette in evidenza come «... Anche negli anni suc-
cessivi [alla morte del Marino] molta della produzione di Sarzina rimase legata a
Giacomo Scaglia e agli ambienti marinisti vicini a Guido Casoni ...»: non stupisce
dungue che fosse proprio lo Scaglia a promuovere questa ristampa delle Epistole
heroiche. ;

 N.F. HayMm, op. cit.; Libreria Vinciana, cit. Eccepisce G. GiGLL, op. cit., il
quale assegna al Domenichino i disegni di una non ben documentata edizione ve-
neziana (1627, Turrini). I dati biografici non trovano concorde la critica; in questo
articolo ci si & attenuti alle datazioni contenute nel repertorio piti aggiornato: C.
Savsy, Note sughi incisori detti «i Valesio», «Rass. Stor. Notizie», XIII (1988), pp.
497-734: 680-81.
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stato negli animi de’ letterati sommo djsideria di leggerle, e di haverle.
Quindi adiviene, che gli esemplari gid impressi, tuttoché melti e molti
sieno, di gran lunga rimangano superati dal numero di coloro, da cui instan-
tissimamente sono richiesti. Percid io, ambitioso di sedisfare a’ loro diside-
rij, applicai I'animo pil giorni sono alla seconda impressione: ottenutene
poscia un nuovo esemplare, riveduto dall’ Autore medesimo, et accresciuto
di altre quattro Epistole, con eguale applauso ammirate; havutene pari-
mente tutte le Figure intagliate ne’ Rami, e disegnate da’ pili famosi Pittori
dell'Europa (...) Et io tanto pil: volontieri hd abbracciato questa occasione
di offetirle le presenti Poesie, per opera mia di nuavo impresse ... 7!

Come si & visto, egli mira a far credere di aver coordinato I'ap-
parato illustrativo, recuperando con fatica le stampe degli artisti. E
invece probabile, visto che 'ideazione & precedente, che egli lo
avesse solamente integrato, acquistandolo oppure ricevendolo in
prestito dall’iniziale proprietario — il Bruni? — dal momento che
due altri stati delle medesime incisioni si sussegujranno nel corso
del Seicento. ,

- Molte di queste incisioni sono firmate con un monogramma
che intreccia una M ed una G maiuscole e corsive, monogramma
dell’incisore tedesco Matthidus Greuter (Strasburgo 1566 ca-Roma
1638).72

" A. Bruni, Epistole heroiche (1628), cit., pp. 3r-4v, dedica dello Scaglia,
datata 26 feb. 1628.

2 Per il monogramma e le firme del Greuter, si veda principalmente G.K.
NAGLER, Die Monogrammisten und diejenigen bekannten und unbekannten Kiinstler
aller Schulen..., vol. 11, Miinchen-Leipzig 1919, cat. 2958, p. 1036; vol. IV, Miin-
chen-Leipzig (1919), catt. 1833, pp. 575-76; cat. 1850, p. §82; cat. 1855, p. 583-
85; € Bryan’s Dictionary of Painters and Engravers..., a c. di G.C. WiLLiAMsON e D.
Lrrr, vol. II, Washington-New York 1964, p. 278. Per una biografia dell’artista,
G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori scultori et architetti. Dal Pontificato di Gregorio
XII. dal 1572. In fino a tempi di Papa Urbano Ottavo nel 1642. Scritte da Gio.
Baglione romano, Roma, A. Fei, 1642, (rist. fac-simile, a c. di V. Mariant, Bologna
1935), pp. 398-400; C.C.H. HuBer-M. Rost, Manuel des curieux et des amateurs de
Fart contenant une notice abrégé des principaux Graveurs, et un Catalogue raisonné de
leurs meilleurs owvrages; depuis le commencement de la Gravure jusques @ nos
jours..., vol. 1, London 1797, catt. 1-8, pp. 212-13; G.K. NAGLER, Newes allgemei-
nes Kinstler-Lexikon; oder Nachtrichten von dem Leben und Werken der Maler...,
vol. V, Miinchen 1837, pp. 365-66; Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von
der Antike bis zur Gegenwart..., a c. di U. THEME ¢ F.C. Wiiss, vol. XV, Leipzig
1922, pp. 7-9; F. NoAck, Das Deutschtum in Roms seit dem Ausgang des Mittelalters,
vol. I, Berlin-Leipzig 1927 (rist. Aalen 1674), p. 218.
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Costui, dopo un primo periodo giovanile in patria (1566-94),
ove si era formato sulle opere di Goltzius e di Diirer dando prova
di uno stile fondamentalmente manierista, aveva lavorato breve-
mente a Lione (1594/1602), nel 1603 aveva soggiornato ad Avigno-
ne? ed infine dal 1603 era attivo a Roma, dove morira nel 1638
(Bruni e Greuter sono dunque praticamente coetanei). 7¢

A Roma, dopo aver realizzato una nota pianta della citta
(1618) e una serie di vedute di giardini e ville aristocratiche (anti-
cipando alcuni motivi delle future pubblicazioni di Giovan Battista
Falda),” egli si afferma nel campo editoriale per via di una gia
salda esperienza come incisore di libri a stampa.’6

3 In questa fase giovanile Greuter ha occasione di affermarsi come vedutista
(nel 1587 incide una pianta della citta di Strasburgo su disegno di Daniel Specklin) e
soprattutto come illustratore di libri. Vanno menzionate almeno le stampe del vo-
lume dello stesso D. SPECKLE (1536-89), I'Architectura. Von Festungen wie die zu un-
sern Zeiten migen erbauen werden an Stitten SchiGssern und Claussen zu Wasser,
Land, Berg, und Thal..., gedruckt zu Stralburg, bei Bernhart Iobin, 1589 (solo il
frontespizio & firmato, ma anche le tavole fuori testo dimostrano nella grafia e nei
dettagli I'intervento del Greuter), ristampato nel 1599 e le famose tavole per I'edi-
zione del Labyrinthe royal de FHercule Gaulois triomphant sur le suiect des Fortunes,
Batailles, et autres faicts heroiques, & memorables de Tres-Auguste & Tres-Chrestien
Prince. Henri ITI1. Roy de France, et de Navarre. Representé a FEntrée triomphante de
la Royne En la Cité d’Avignon. Le 19 Novembre. FAn. M.DC. Ou sont contensies les
Magnificences et Triomphes dresses d cet effect par la dicte ville, Chez Iacques Brame-
reau Imprimeur en Avignon, s.d. (1601), opera di ANDRE VALLADIER. Per entrambe
si consulti il catalogo piti completo delle stampe del Greuter: Hollstein’s. German
Engravings, cit., pp. 107-73, in special modo cat. 250, p. 167 € cat. 252, p. 168. In
particolare sulle incisioni per lo Specklin: H. Kunze, Geschichte der Buchillustration
in Deutschland. (3) Das 16, und 17. Jabrbundert, Frankfurt am Main-Leipzig 1993,
p. 336. Per il motivo dell'«Ercole Gallico», sulla scia delle prime ricerche di F. Ja-
tes, C. VIvanT1, Lotta politica e pace religiosa in Francia fra Cingue e Seicento, Torino
1963, pp. 74-131 € Henry IV, the Gallic Hercules, «]J. Warburg Courtauld Inst.»,
XXX (1967), pp. 176-97. Si consulti anche F. BARDON, Le portrait mythologique a la
cour de France sous Henry IV et Louis XIII. Mythologie et politique, Paris 1974 e D.
Tuomas, Henry IV. Images d'un roi entre réalité et mythe, Paris 1996.

™ La data pil attendibile del suo arrivo a Roma (giugno 1603 ca) e nuove
informazioni biografiche sono deducibili da un documento recentemente rinvenuto
all’ Archivio Segreto Vaticano: E. LEUSCHNER, The Papal Printing Privilege, «Print
Quat.», XI (1998), pp. 359-70.

5 Hollstein’s. German Engravings, cit., cat. 68, p. 125 e catt. 73-79, p. 128.

76 G. BAGLIONE, Le vite, cit., pp. 398-99: «... habitd per alcun tempo in
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Sin dall’inizio di questa attivita, l'artista gravita intorno alla
famiglia Barberini: per il cardinal Francesco semior (1597-1679) in-
venta, disegna ed incide le illustrazioni di un’opera documentante i
restauri dei mosaici medioevali del triclinio di Leone III a Roma: il
De lateraniensibus parietinis di Niccold Alemanni (1625).77

Tuttavia in questo caso — pur essendo l'autografia provata da
fonti documentarie — le tavole non sono firmate, fatto che si rivelera
caratteristico anche nelle Epistole heroiche ed in altri casi successivi. Il
comportamento del Greuter & in genere estremamente variabile: tal-
volta egli non firma affatto, talvolta firma con il monogramma, talvolta
per esteso, oppure anche inserendovi I'indicazione del luogo.7®

Per quanto riguarda le incisioni delle Epistole heroiche, nove
tavole possono essergli attribuite con certezza, in quanto firmate.??
E soprattutto nella resa di certi motivi decorativi, come nappette €
ghirlande, oppure nei dettagli di figura (il modo di tratteggiare gli
occhi, le parti in carne dei personaggi, oppure gli angoli delle lab-
bra), che il Greuter si ripete spesso. Altri elementi di facile

Lione di Francia, & in Avignone, dove tra le altre sue opere intaglid un libro da
scrivere d’eccellentissimi caratteri Italiani di Luca Masseroth, famoso Scrittore (...)
Indi se ne venne a Roma, & acquistossi honore, e particolarmente in cose piccole di
Santi, e di devotioni, nelle quali era assai spiritoso, e con molta sua lode presta-
mente I'opere concludeva. Ha ritoccato molti rami di valent’huomini, e tra gli altri
ha rinfrescato [p. 399] quelli del primo, e del secondo libro delle caccie d’Antonio
Tempesta (...) Operd in molti scudi di Conclusioni da sostenersi ne’ Collegij, & in
alcuni principij de’ Libri, che sono usciti alle stampe, e con amore li lavorava ....».

77 N. ALEMANNI (1583-1626), De lateranensibus parietinis Ab Illustriss. E Re-
verendiss. Domino D. Francisco Card. Barberino restitutis dissertatio historica Nicolai
Alemanni, Romae, Apud Haeredem Bartholomaei Zannetti., Anno Iubilei M.DC.
XXV., Superiorum Permissu; si veda — per i documenti di pagamento — E PE-
TRUCCI NARDELLY, I/ cardinale Francesco Barberini semior e la stampa a Roma, «A.
Soc. romana Stor. p.», 108 (1985), pp. 134-98, soprattutto le pp. 137-38.

8 Un simile comportamento si rintraccia nelle sue illustrazioni per 'opera di
A. C1accoNtus, op. cit.

7 A. Bruni, Epistole heroiche (1628), cit.: si intende l'incisione del fronte-
spizio del primo volume e le incisioni delle illustrazioni per le epistole inserite alle
pp. 24 (Erminia a Tancredi); 104 (Olimpia a Bireno); 156 (Radamisto a Zenobia);
186 (Diana a Venere); 210 (Giove a Semele); 268 (Despina a Mustafd); 300 (Sofoni-
sba a Massimissa); 414 (Onoria ad Attila}, di cui alcune probabilmente sono su suo
disegno (si propone come ipotesi la paterniti di Matthius Greuter per le invenzioni
delle tavv. a pp. 24, 104, 268, 300).
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riconoscimento consistono in alcuni dettagli di paesaggio (il modo
di tratteggiare le montagne o i paesini arroccati in lontananza; al-
cuni dettagli come le chiome degli alberi o il fatto di indicare in
controluce dei piccoli mazzetti di erbacce in primo piano). Per ra-
gioni stilistiche sembrano particolarmente affini a questo primo
gruppo alcune tavole non firmate: esse mantengono infatti la stessa
duttilita di tratto a volte sottilissimo e lo stesso gusto — quasi mi-
niaturistico — per una resa precisa, nitida e molto dettagliata, 8
E del tutto probabile che laddove non avesse I'incarico di in-
ventare personalmente I'illustrazione, egli ne realizzasse le incisioni
basandosi sui disegni che aveva ricevuto, tranne nei casi di quelle
assegnate ad artisti gia noti come incisori, i quali di certo provvi-
dero direttamente a fornire il rame gia lavorato. Cid & certamente
valido nel caso del Valesio, a cui vanno attribuite quattro incisioni
ancora non citate nei repertori specializzati,?! di Giovan Battista

8 Tbid., tavole alle pp. 38 (Caterina d’Aragona ad Arrigo VIII Re d'Inghilter-
ra); 54 (Fiordispina a Bradamante); 118 (Solimano al Re d’Egitto); 136 (Armida a
Rinaldo); 172 (Nausicaa ad Ulisse); 238 (Zefiro a Clori); 384 (Semiramide a Nina);
428 (Apollo a Dafne); tra queste si ipotizza anche la paternita del disegno per le
tavole alle pp. 38, 118, 136, 238, 384. Il documento ritrovato dal Leuchner sotto-
linea Ja novita (in Roma) del tratto «nordico» del Greuter: «... perche il suo in-
taglio & finissimo, et non usato in questa citty ...».

8t Ibid.: trattasi delle stampe alle pp. 70 (Tumo a Lavinia); 252 (Angelica ad
Orlando); 354 (Argante a Tancredi) e forse 332 (Venere ad Adone). Essendo tutte
queste incisioni non firmate, I’attribuzione al Valesio, il cui nome & comunque do-
cumentato nell’avviso dello stampatore ai lettori, viene formulata su considerazioni
di carattere prettamente stilistico, per via delle forti somiglianze tra queste e le
illustrazioni dell’edizione romana del 1634, da lui interamente realizzate. Per il Va-
lesio, si consulti: The Illustrated Bartsch, 4o, formerly vol. 18 (Part 2), Italian Ma-
sters of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, a ¢, di V. Bmkg, New York 1982,
pp. 12-112 e The llustrated Bartsch, 40 (Commentary, Part 1), formerly vol. 18 (Part
2), Italian Masters of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, a c. di V. Brkr, New
York 1987, pp. 21-171, recensito da N. TURNER, «Print Quart.», V, 2 (giugno
1988), pp. 182-87. E stato dimostrato che in casi di estrema fretta, il Valesio fosse
in grado di fornire direttamente alcune tirature delle stampe: E. Monducci, La
stampa dell’ opera dell'Tsachi del 1619 e le incisioni del Valesio. Documenti, «B. stor.
reggiano», XIV, 49 (mag. 1981), pp. 63-83: 67. Per quest’edizione infatti, solo in
un secondo tempo l'incisore invid al tipografo i rami per tirarne ulteriori stampe;
lastre che rimasero poi di proprieta del committente.



130 SABINA DE CAVI

Coriolano, a cui spetta la paternitd di altre due,®2 e di Camillo
Cungio, il quale realizzd un rame su disegno del cavalier Gui-
dotti. 8

L’appartenenza di Matthius ad uno specifico gruppo di artisti
minori e soprattutto di incisori attivi a Roma nel primo trentennio
del secolo, si evince dal continuo ricorrere di certi nomi nel curri-
ctlum lavorativo dell’artista. Camillo Cungio e Matthiaus Greuter,
insieme a Luca Ciamberlano, Valérien Regnard ed il cavalier Ba-
glione, sono infatti gli incisori attivi alla decorazione della succes-
siva opera del Bruni, Le #tre Gratie, una raccolta di rime piu volte
da lui annunciata agli amici letterati, e finalmente stampata a Roma
nel 1630 (fig. 4).8¢

Dedicata inizialmente a Marino II Caracciolo, terzo principe
d’Avellino, accademico ozioso e gran cancelliere del Regno di Na-
poli (1589-1630)8, 'opera  fu successivamente dedicata, per via

8 Jbid., tavole alle pp. 282 (Amore a Psiche) e 314 (Seneca a Nerone). Le
stampe sono menzionate da A. BartscH, Le peintre graveur, vol. XIX, Leipzig
1870, p. 61, catt. 72; 73 e riprodotte in The Illustrated Bartsch, 41, formerly vol. 19
(part 1), a c. di J.T. Spike, New York 1981, catt. 72(61) e 73(61), pp. 205-06, ma
unicamente come stampe sciolte, essendosene persa la provenienza. Si ricordi che
Partista bolognese (1589 ca-1649), influenzato nella sua produzione calcografica dal
Villamena e dai Carracci, fu principalmente allievo di Giovan Luigi Valesio, del
quale incise diverse composizioni. Per una bibliografia: Allgemeines Lexikon, cit.,
vol. VII, Leipzig 1966, p. 416 ¢ G. GAarzva RoMaNo, ad vocem, in DBI, vol.
XXIX, Roma 1983, pp. 94-96.

8 Per la produzione del Cungio: E. LEUSCHNER, ad vocem, in Allgemeines
Kiinstler-Lexikon, vol. XXII (1999) in corso di stampa. In aggiunta al frontespizio
del primo libro (inciso dal Greuter), Paolo Guidotti da Lucca (detto anche il Ca-
valier Borghese: 1560-1629), firmo il disegno per V'epistola Issicratea a Mitridate: A.
Brunt, Epistole beroiche (1628), cit., p. 400. Sul Cavalier Borghese: F. Noack, ad
indicem, in Allgemeines Lexikon, cit., vol. XV, Leipzig 1922, p. 287.

8 A. Bruni, Le tre Gratie, cit., antiporta, bulino su rame, mm 123 x 63, non
firmata. Sull’edizione: Libreria Vinciana, cit., cat. 2349, pp. 17-19. Su Valérien Re-
gnard (Regnart, detto Valeriano Regnartio, allievo di Philippe Thomassin ed attivo
a Roma tra il 1630 e il 1650): W. KORTE, ad indicem, in Allgemeines Lexikon, cit.,
vol. XXVIII, Leipzig 1934, pp. 85-86. ’

8 A. Bruni, Le tre Gratie, cit., pp. non num. (prima dedica «Di Roma il
primo d’Agosto 1630»). 1l titolo di gran cancelliere del Regno (uno dei sette gran-
di uffici), fu comprato per Marino II dal padre Camillo, I'z1 ‘febbraio 1609
per 14.000 ducati e venne reso ereditario dopo un'ulteriore spesa di 19.000
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Fig. 4 - MaTTHAUS GREUTER (atwr.), bulino su rame, frontespizio, da
A. Bruni, Le #re Gratie, rime... (Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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dell'intervenuta morte del destinatario,-al fratello don Tommaso
Caracciolo (1598?-1665 ca?), chierico regolare dell’ordine dei Tea-
tini di Napoli ed arcivescovo di Taranto dal 1637.86

ducati. La segreteria dell’ufficio, strettamente collegata al Collegio dei dottori che
conferivano le lauree nella Real Universita degli studi di Napoli, fu trasferita nel
palazzo di famiglia a Napoli, che sorgeva sul «Largo di Avellino». Si trattava di un
titolo di grande prestigio che consentiva al principe d’Avellino di figurare — con il
proprio nome — su tutte le lauree discusse nel Regno. Sui Caracciolo d’Avellino e
i loro possedimenti, si consulti B. Crocg, I Caracciolo d’Avellino. Note in margine
ad alcuni libri di Maiolino Bisaccioni, in Uomini e cose della vecchia Italia, («Scritti
di storia letteraria e politica», XX), Bari 1956, pp. 144-83: 158; F. SCANDONE, Sto-
ria di Avellino, vol. II1, Avellino 1950, soprattutto alle pp. 55-72; C. BeLw1, I/ pa-
trimonio dei Caracciolo di Avellino, «A. stor. Sannjo», I, 1-2 (1990), pp. 133-83;
C.M. SprADARO, Le «gravezze» dei Caracciolo e le «libertd» di Avellino, «R. stor.
Sannio», 1 (1994), pp. 75-137 (esclusivamente sul Settecento). L'inventario dei
beni di famiglia redatto alla morte di Camillo, Inuentario delle Robbe restate dopo la
morte dell’Ecc(ellentissi)mo Sig(no)re Prin(cip)e d’Auellino Camillo Caracciolo in po-
tere delf Ecc(ellentissi)mo S(ignor)e Marino Caracciolo Prin(cip)e d’Auellino suo figho,
et herede uni(versa)le, & conservato nell’Archivio di Stato di Napoli, Processi Anti-
chi, Pandetta nuova 757/7, foll. 27r-82v (ripetuto, con I'aggiunta di tutte le stime
per mano di Aniello Mascolo banderaro e Giovan Domenico Pisa orefice ai foll.
98r-1787). Il contenuto dell’archivio privato dei Caracciolo di Avellino, parzial-
mente ereditato dai Caracciolo di Torchiarolo e depositato all’Archivio di Stato, &
stato pubblicato a c. di D. MASSAFRA PorcARro, Imventario privato della famiglia Ca-
racciolo di Torchiarolo, («Quaderni della Rassegna degli Archivi di Stato», 49),
Roma 1978. Una ricostruzione della famosa quadreria posseduta in citta e poi pas-
sata a Capodimonte & in A. Caracciolo, La quadreria dei principi di Avellino, «Ir-
pinia», IV (gen.-feb. 1932), pp. 439-50. Un mio studio sui rapporti della famiglia
con '’Accademia degli Oziosi e sulla loro committenza artistica & di prossima pub-
blicazione.

8 [bid., cit., pp. non num. (seconda dedica — pit breve — di Roma senza
data). Tommaso Caracciolo, al secolo Marzio Caracciolo d’Avellino marchese di
Bella, prese i voti nella chiesa di San Paolo Maggiore a Napoli il 7 novembre 1614.
Dopo aver studiato Filosofia e Teologia a Napoli ¢ Roma, gid dal 1630 — come
attestato dalla dedica sovramenzionata — era vescovo di Cirene, quando il 17
marzo 1637 — per nomina del re di Spagna Filippo IV — venne promesso da papa
Urbano VIII Barberini alla dignita di arcivescovo di Taranto. In seguito alla morte
del fratello, grazie ad una licenza pontificia, si pote ritirare nel principato di Avelli-
no ove fu a lungo tutore e gestore dei beni del giovane principe Francesco Marino 1.
Su di lui: A. Brunt, Le #re Gratie, cit., pp. 471-79 (ma anche, sui familiari, pp. 380
e 503-05); G.P. D’ALEssaNDrO, Ad [lust. mum D. don Thomam Caracciolum... ar-
chiepiscopum Tarentinum lo: Pietri de Alexandro... ex Virgilio cento, in promotione
eiusdem... damine ad archiepiscopatum Lycii, ex tipographia Petri Michaelis, 1638;
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E facile constatare che pur essendo trascorso molto tempo
dalla sua dipartita da Napoli, il Bruni tenesse molto a mantener
vivi i suoi legami partenopei: 87 la dedica del suo nuovo capolavoro
aveva probabilmente il fine di rinsaldare i suoi contatti con Napoli;
anche per questo forse fu corredata da un buon numero di inci-
sioni, realizzate da artisti di ormai comprovata abilita.

Questa volta nel suo avviso ai lettori,.il libraro non ci fornisce
informazioni utili sulla paternita delle stampe, limitandosi ad affer-

F. UgHELLO, Italia sacra sive de episcopis Italiae, et insularum adjacentium, vol. 1X,
Venetiis, Apud Sebastianum Coleti, MDCCXXI, cat. 81, pp. 148-50; A.R. VEz-
2081, I scrittori de’ chierici regolari detti teatini, In Roma, Nella stamperia della Sa-
cra Congregazione di Propaganda Fide, MDCCLXXX, pp. 2t1-12; P.P.B. GaMmS,
Series episcoporum ecclesiae catholicae quotquot innotuerunt a Beato Petro Apostolo
a multis adjutus, Leipzig 1931, p. 930. ) .

87 Si ricordi ancora una volta I'impegno prodigato dall’autore negli anni
1624-25, per ottenere in Vaticano ’autorizzazione allo sdoganamento della libreria
del Marino a Napoli. Nelle accorate lettere di richiesta di aiuto all’amico, il Marino
lo informa delle ultime novitd, della sua elezione a ptincipe dell’Accaderia degli
Oziosi, di come fosse tenuto ad occuparsene settimanalmente, delle rivalita che ser-
peggiavano negli ambienti letterari tra gli accademici Oziosi, facenti capo al
Manso, e I'accademia degli Infuriati, fondata nel 1617 ca ed allora presieduta da
Ottavio Carafa, marchese d’Anzi. In un caso il Marino gli chiese addirittura di in-
formarsi, presso suot conoscenti, di come fossero stati accolti i suoi discorsi acca-
demici del mercoledi (G.B. MARINO, Lettere, cit., pp. 100-04; 106-09; 128-31 €
109-12, da cui la citazione (tutte queste lettete furono inviate da Napoli nel 1624):
«... [dopo aver parlato dei discorsi che teneva presso I’Accademia degli Oziosi]...
Vorrei, che Vostra Signoria ne scrivesse a qualche suo amico di qui per haverne
avisi particolari ...». Un’altra lettera invece testimottia i buoni rapporti correnti-tra
il Bruni e gli Oziosi: «... Signor Bruni, di cui aspetto il Discorso sopra il loco di
Platone tanto celebrato dal Signor Marchese Manso ...» (#id., pp. 128-31: lettera
del Marino al Bruni datata 8 ottobre 1624). Sorprende pertanto non trovare alcun
contributo del Bruni in una delle pubblicazioni pil importantl a Napoli di quegli
anni: I/ Teatro delle Glorie della Signora Adriana Basile Alla virti di lei dalle Cetre
de gli Anfioni di questo secolo fabricato, In Venetia, Et ristampato in Napoli, 1628,
Con licenza de’ Superiori. L’opera & stata recentemente molto studiata per via dei
rapporti intrattenuti dalla famosa cantante Adriana Basile (sorella del pit1 noto ac-
cademico ozioso, Giovanni Battista), con la corte barberiniana e la corte di Man-
tova. Sulla Basile e sua figlia Eleonora Baroni, si veda D.A. D’Arnssanoro, Una
Musa in famiglia: Adriana Basile Barone, in Giambattista Basile, (« Protagonisti nella
storia di Napoli», 5), Napoli 1995, pp. 52-59; F. TriNncHERt CAMIZ, La bella can-
tatrice: i ritratti di Leonora Barone e Barbara Strozzi a confronto, in Musica, scienza
e idee nella Serenissima durante il Seicento, atti del convegno di studi, Venezia,
1993, a c. di F. PAssapore e F. Rossi, Venhezia 1996.
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mare di non aver mancato «... di adornar’il Volume, con dissegni et
intagli in rame, per mano d’huomini assai famosi ...».88

Nonostante cid, ritengo sia possibile attribuire al Greuter I'in-
cisione dell’antiporta: 8 innanzitutto la struttura compositiva del-
I'immagine & conforme a molte tavole anche firmate delle Epistole
heroiche; vi campeggia in primo piano una figura impegnata in
un’azione principale, posta su uno sperone roccioso, mentre lo
sfondo in lontananza viene tratteggiato molto delicatamente, con
fila di puntini minutissimi, quasi per dare il senso dell’atmosfera e
della lontananza. Inoltre, la corona di alloro con bacche e foglie
lanceolate a riquadro della scena, & decorata con nastri che si intrec-
ciano ed arricciano decorativamente negli angoli, stagliandosi su un
fondo «neutro» di tratteggio incrociato molto fitto, che simula una
superficie muraria a mattoncini: il motivo ricorre con la stessa grazia
nell’epistola Caterina d’Aragona ad Arrigo VIII Re d’Inghilterra (cat.
4) ed in una delle incisioni per il libro dell’Alemanni. !

8 A. Bruni, Le #re Gratie, cit., p. non num., «Ottavio Ingrillani  lettori».

8 Si intende sia 'intaglio che il disegno. Il volume presenta anche un vero e
proprio frontespizio tipografico: I'incisione che introduce il testo va dunque consi-
derata un’antiporta, nonostante rechi !'indicazione del luogo di stampa e dello
stampatore, tanto pill che queste informazioni sono state incise sul rame solo in un
secondo tempo e sovrapposte a due scritte precedenti (probabilmente le indicazioni
relative all’inventore e all’incisore), le quali risultano chiaramente abrase sul rame
originario (fig. 4: in basso a sinistra & ancora possibile distinguere l'iscrizione: Inv.
e a destra una F). Questa modifica potrebbe essere giustificata o come un cambio di
destinazione editoriale, oppure come prova di un passaggio di proprietd dei rami
dall’incisore allo stampatore (?). Non & stato possibile rinvenire alcun altro stato
dell'incisione.

% Alcuni dettagli segnalano la mano del Greuter o di suoi stretti collabora-
tori di bottega: le figurine dei putti, simili al frontespizio delle Epistole heroiche
(1628); le piante fitte di foglie molto piccole e mosse da colpi di vento (si veda
lillustrazione dell’epistola Erminia a Tancredi, lib. 1, ep. 2); il trattamento di det-
tagli anatomici nell’Apollo, per i quali si veda la resa molto simile nell’illustrazione
dell’epistola Solimano al Re d’Egitto (lib. |, ep. 8: si osservi la curva dello stomaco
e I'ombelico della figura stante che — come I’Apollo — & investita da una fonte di
luce laterale e risulta ombreggiata lungo tutto il fianco destro). Si noti anche il
modo in cui Greuter — nell’'intenzione di suggerire la sensazione di parti pitt de-
licate o morbide dei corpi — accompagni ad ombre pil fitte un leggero reticolo di
puntini minutissimi.

%1 Cf. inf., pp. 236-37 e N. ALEMANNI, op. cit., tav. 3 fuori testo.
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Sempre al Greuter & attribuibile — in quanto firmata — la
prima antiporta della Pallade, cioé proposte et risposte, una raccolta
di componimenti di amici con le rispettive repliche letterarie del
Bruni, stampata e rilegata insieme a Le #re Gratie, in chiusura del
volume (fig. 5).%2

La seconda antiporta, anch’essa contrassegnata da un mono-
gramma, va invece assegnata al Ciamberlano (fig. 6).92

A parte queste due attribuzioni al Greuter, occorre dedicare
maggior attenzione all’intero corredo illustrativo de Le tre Gratie,
proprio perché I'analisi dimostra il continuo impiego, da parte del-
'autore, delle medesime maestranze; inoltre un dettaglio molto im-
portante ci dimostra come il Bruni fosse solito collaborare attiva-
mente alla redazione dei suoi libri.

92 A. BruNi, Pallade, cit., p. non num. (p. 541): bulino su rame, mm 119 x 64,
firmata in basso al centro con monogramma M.G. a lettere intrecciate. L’opera & dedi-
cata al cardinal Giulio Sacchetti (1587-1663), fratello di Marcello Sacchetti, in data 1
settembre 1630 da Roma (pp. 543-46): «... La gradisca V. Emin. za con quella genti-
lezza, con la quale gid pid volte in Fiorenza, in Fano, ¢ nel passaggio per lo Stato d’Ur-
bino degnd honorarmi ...». Gix affermatosi nel corso dei pontificati di Paolo V e Gre-
gorio XV, il Sacchetti maturd la sua carriera sotto Urbano VIII, il quale lo promosse a
vescovo di Gravina (x623) e nunzio in Spagna presso il re Filippo IV, con il potere di
legato a latere e facolta di Collettore della Reverenda Camera Apostolica. Come premio
di questa delicata missione diplomatica, nel 1626 venne creato cardinale prete assente,
con il titolo presbiteriale di Santa Susanna, che egli cambid presto con quello di Santa
Maria in Trastevere. Contestualmente, il suo vescovado venne trasferito a Fano, men-
tre sempre sotto Urbano VIII ricopri le cariche di legato in Ferrara ¢ poi conlegato a
Bologna con il cardinal Antonio Barberini jumior. Sul Sacchetti: G. Morong, op. cit.,
vol. LX, Venezia 1853, pp. 100-01 e G. SaccuETTt, I/ cardinale Giubio Sacchetti (1587
1663), «Studi romani», VII, 4 (lug.-ago. 1939), pp. 405-16.

9 Ibid., p. non num., bulino su rame, mm 116 x 62, firmata sull’estremiti
inferiore dello scudo con il monogramma LC a lettere intrecciate. Per il mono-
gramma del Ciamberlano (1586-1641), incisore e pittore urbinate prevalentemente
attivo a Roma negli anni 1599-1641, si veda G.K. NAGLER, Die Monogrammisten,
cit., vol. IV, Leipzig 1919, cat. 977, p. 293; cat. 984, pp. 323-24, ma si consulti
anche: L. Donart, Ignote incisioni di Luca Ciamberlano nel Libro, in Studs di bi-
blioteconomia e storia del libro in onore di Francesco Barberi, Roma 1976, pp. 263-
77. Entrambe le antiporte della Pallade sono correttamente attribuite in G. Bor-
Frro, Frontespizi incisi nel libro italiano del Seicento. Aggiunte al Lessico tipografico
del Fumagalli e al Peintre-graveur del Bartsch e del Vesme, Firenze 1922, p. 86. Nel
suo specialistico contributo il Donati suggerisce che le allegorie delle antiporte fos-
sero dettate all’incisore dai suoi autori.
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Fig. 5 - MaTTHAUS GREUTER, bulino su rame, antiporta del lib. I,
da A. BRUNI, Pallade cioé proposte et risposte..., in Le tre Gratie, rime...
(Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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Fig. 6 - Luca CIAMBERLANO, bulino su rame, antiporta del lib. II,
da A. Bruni, Pallade cioé proposte et risposte...; in Le tre Gratie, rime...
(Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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11 volume si compone di tre libri (Aglia, Talia ed Eufrosina),
introdotti da due serie di antiporte. Il primo gruppo di stampe
(figg. 7-9),%* ha un carattere estemporaneo e poco omogeneo: men-
tre il Cupido in atto di cogliere delle rose non sembra mostrare una
forte connessione con la dedica al Caracciolo, la palma con i trofei
di armi indica la virth eroica del personaggio, figlio di uno dei pil
importanti comandanti della Guerra di Fiandra.®> Camillo Cungio
firma invece la serie successiva, dotandola di una forte unita ico-
nografica: ogni incisione presenta su uno sfondo di paesaggio, ve-
stita e stante, una delle Grazie in atto di suonare uno strumento
musicale (figg. To-12). L’iconografia, per quanto compatta, & tutta-
via estremamente insolita e non ricorre comunemente nel corso del
Seicento. %

La seconda antiporta del terzo libro, finora non analizzata, ¢
ai fini di questo studio di estremo interesse. La stampa, dedicata
alla grazia Eufrosina, reca un’incisione su invenzione di Giovanni
Baglione, intagliata da Valeriano Regnarzio: come accade spesso, ad
esempio nel processo di formazione delle figure allegoriche del
Ripa, I'immagine risulta da un coacervo di simboli e di attributi
(fig. 9).97 Rifacendosi ad un passo della Descriptio Graeciae di Pau-

% A. Bruni, Le tre Gratie, cit. La prima serie & composta da tre illustrazioni
in cui & messo in evidenza il titolo della sezione (AGLAIA/RIME; TALIA/RIME;
EVFROSINA/RIME). Di queste tre, unicamente la stampa del terzo libro & firmata
¢ ricopre un certo interesse (si vedano le nn. 97 e 98). Le prime due invece non
sono firmate ed hanno un carattere meramente decorativo (p. 253, non num., bulino
su rame, mm 115 x 64 ¢ p. 265, non num., bulino su rame, mm 115 x 65).

9 Ibid. Gli interessi prevalentemente militari di Camillo II Caracciolo — im-
pegnato in Fiandra quasi costantemente tra il 1582 ed il 1605 — emergono facil-
mente dall’analisi dei titoli dei volumi contenuti nella sua biblioteca (Archivio di
Stato di Napoli, Processi Antichi, Pandetta nuova 757/7, foll. 43r-497).

% Ibid. Le incisioni di Camillo Cungio — tutte a bulino su rame — sem-
brano riferirsi all'iconografia delle Muse piuttosto che a quella delle tre Grazie (p.
28, non num., Aglaia, firmata in basso a destra C.C.F., mm 118 x 63 e gia pubbli-
cata in Autori italiani, cit., p. 18, fig. 2349; p. 274, non num., Taka, firmata in
basso a destra C. Cungi F., mm 116 x 64; p. 404, non num., Evfrosina, firmata in
basso a destra C.C.F., mm 116 x 62). Per l'attribuzione al Cungio di queste stampe,
ma anche delle prime due della prima serie (affermazione con cui non ci sentiamo
di concordare), si veda G. Borrrro, op. cit., p. 86.

97 Ibid., p. 397, Eufrosina, bulino su rame, mm 115 x 64, firmata in basso a
destra, Eq. Balionus Inuen.] Val. Regnartius sc.
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Fig. 7 - ANoNmMo, Aglaia rime, bulino su rame, I antiporta del lib. I,
da A. BrRun, Le tre Gratie, rime... (Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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Fig. 8 - ANoNm™o, Talia rime, bulino su rame, I antiporta del lib. II, da A.
BruNi, Le tre Gratie, rime... (Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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Fig. 9 - VALERIEN REGNARD su disegno di GiovANNI BAGLIONE, Eufrosina rime,
bulino su rame, I antiporta del lib. III, da A. Bruni, Le tre Gratie, rime...
(Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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Fig. 10 - Cammro Cuncio, Aglaia, bulino su rame, II antiporta del lib. I, da
A. Bruni, Le tre Gratie, rime... (Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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Fig. 11 - Cavmro Cuncio, Talia, bulino su rame, II antiporta del lib. II, da
A. Bruni, Le tre Gratie, rime... (Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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Fig. 12 - Cammro Cuncio, Eufrosina, bulino su rame, II antiporta del lib. III,
da A. Bruni, Le tre Gratie, rime... (Roma, Guglielmo Facciotti, s.d.) [1630].
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sania, l'allegoria del Baglione & raffigurata in forma di «genio
alato» con tutti e tre i simboli di un’iconografia molto particolare
delle tre Grazie: essa infatti ha in mano una gran rosa con foglie di
mirto su cui poggiano tre dadi.?8

Alla luce di un attento studio di quest’iconografia, ci si ac-
corge che l'invenzione, o meglio, la reinterpretazione del Baglione
oltre ad essere molto fantasiosa & assolutamente insolita sia rispetto
alla fonte classica, sia rispetto ad altre elaborazioni contemporanee
del medesimo soggetto. Cid che tuttavia interessa maggiormente
¢ il fatto che da un passo della dedica del volume, risulta eviden-
te quanto il Bruni conoscesse bene il brano di Pausania: nella de-
dica a Tommaso Caracciolo infatti, I'autore ci informa come segue
«... Oltre che, se una delle Grazie, come narra Pausania, il Mirto
portava ...». E del tutto probabile dunque che allegorie o incisioni
come queste avessero nell’autore un suggeritore erudito, colto e an-
cora tutto involto nella cultura cinquecentesca.

.Prende cosi forma l'idea che il Bruni gestisse in prima persona
le edizioni delle sue opere e che, nel caso specifico delle Epistole
heroiche, avesse fornito un progetto redazionale di massima (misura
e soggetto delle incisioni; elementi specifici che voleva emergessero
dalle immagini), avvalendosi di Matthius Greuter come coordina-
tore dell’apparato illustrativo.

- L’impressione per cui si & portati a pensare che il libro delle
Epistole heroiche abbia avuto una figura di «curatore», deriva dal
fatto che le incisioni hanno tutte pili o meno le stesse dimensioni;

98 L’iconografia delle tre Grazie con in mano una rosa, un dato ed un maz-
zetto di mirto, oltre ad essere piuttosto rara, ha un carattere molto erudito. Essa
conosce una certa fortuna soprattutto in Veneto, a partire dalla seconda meta del
Cinquecento e nel primo ventennio del Seicento (ricorre ad esempio in un dipinto
di Tintoretto a Palazzo Ducale — ante 1578 — e in alcune tele di Palma il Giovane
databili agli anni 1590/95-1611). Per uno studio sulla fonte e sulla sua tradizione
figurativa in Italia: S. DE CAv1, Le tre Grazie di Pausania. Tradizione ed iconografia
di una fonte letteraria, « Commentari Arte», II, 3 (1996), pp. 46-59.

9 Lo stesso Bruni nella dedica al Caracciolo, ci offre un indizio sulla sua for-
mazione di studioso: «... il qual nome de’ Caraccoli & I'istesso de’ caraccioli, come
nelle Scritture antiche de gli Archivij di Napoli si legge ...» (16id.); si ricordi anche
un apprezzamento di G.B. MARINO, Lettere, cit., pp. 142-43 (lettera del 1624, in
cui parla dell’epistola Venere a Adone): «... veggo i luoghi imitati dd Greci, e da
Latini, in particolare da Claudiano, ch’®’l favorito di Vostra Signoria ...».
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i bordi di riquadratura mostrano spesso la stessa mano e anche 'im-
paginazione e la forma del volume comunicano un effetto di grande
organicitd e di perfetta corrispondenza tra testo e immagine gia da
una prima lettura supetficiale. Le incisioni firmate dal Greuter
sono infatti qualitativamente molto simili tra loro ed & probabile
che laddove egli non avesse ricevuto I'incarico di inventarle, egli si
limitasse a riportare su rame i disegni che veniva via via ricevendo
(come nel caso delle illustrazioni commissionate a Guido Reni, al
Cavalier d’Arpino, a Giovanni Baglione e al Domenichino).

Si spiegherebbe cosi come mai siano pochissime le incisioni
che esulano dalla tematica della lettera scritta: in gran parte si trat-
terebbe di quelle commissionate ad artisti di particolare fama:
Diana a Venere, Zeus a Semele, in cui prevale la raffigurazione stan-
dardizzata del mito; Nausicaa ad Ulisse, Radamisto a Zenobia, in
cui pit forte & I'elemento narrativo.

Il ruolo di Greuter in qualita di redattore editoriale, sara con-
sistito soprattuto nell’omologare le stampe (nell’incidere le tavole
dai disegni non suoi) e di armonizzare il tutto, per un prodotto che
doveva risultare perfetto e molto prezioso.! Risulta evidente-
mente molto pill complesso riuscire a definire la misura della colla-
borazione del Reni e del Domenichino e attribuire all'una o all’al-
tra mano le «inventioni» delle incisioni.?°! Le uniche incisioni di
cui si pud con sicurezza attribuire i disegni — in quanto documen-
tati dalle dediche — sono l'incisione di Diana a Venere, da asse-
gnare al cavalier Guidotti1? e quella di Giove a Semele, «... dise-
gno del Signor Guido Reni, che, come non cede nell’eccellenza

100 Nell’edizione del 1628, restano dubbie le attribuzioni delle illustrazioni
alle pp. 8 (La madre hebrea a Tito Vespasiano) e 370 (Cleopatra ad Ottavio Cesare).
Lo stile delle incisioni contenute nel volume & estremamente variabile; sono com-
presenti diversi influssi tardo-manieristi, classicheggianti e neo-barocchi.

101 11 presente articolo intende limitarsi momentaneamente a segnalare I'esi-
stenza di questa interessante serie di incisioni, da tempo considerate disperse e a
definirne il piti possibile 1'autografia, sostenendo !'ipotesi di un generale coordina-
mento da parte di Matthius Greuter, sotto il vigile controllo dell’autore. Viene solo
marginalmente affrontato il problema dell'identificazione e dell’analisi dei disegni,
su cui & in corso da parte della scrivente una ricerca di prossima pubblicazione.

102 A Bruni, Epistole beroiche (1627), cit., p. 438 (dedica del Bruni a Lo-
renzo Pollicini): «... I'immagine di Diana, ch’¢ dissegno del Signor Cavalier Gui-
dotti Borghese; il quale non si con minor eccellenza trattar la penna nell'opere poe-
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della Pittura 3 chi che sia de gli Antichi, cosi da tutti i Principi
d’Buropa per un’Apelle de’ nostri tempi ¢ riputato ...». 103
I rami della prima edizione delle Epistole heroiche una volta
usciti da Roma tra il 1627 ed il 1628, non vi fecero piu ritorna.
E melto probabile che lo Scaglia — nonostante 'amicizia —
non li avesse presi solamente in prestito, ma che li avesse addirit-
tura acquistati dall’autore. Infatti nel 1636 vedeva la luce «Appres-

tiche, che lo scarpello, €'l pennello in quelle di scoltura, e pittura ...». Un simile
giudizio sul Guidotti, artista e poeta si pud ricavare da G.V. Rossl, op. cit., vol. I,
LXVIII, pp. 121-23: «In omnibus iis artibus, quae, quoniam ingenii non corporis
viribus constant, liberalium nomine nuncupantur, tres in primis se efferunt, Pic-
tura, Statuaria, & literarum studia, praesertim ea, quae ab humanitate sibi nomen
asciverunt (...). Sed nostra aetate unum vidimus, Paulo Burghesio nomine, qui sin-
gulari magnitudine animi tria illa complexus est (...) quamquam non minimam in eis
laudem meruerit: nam in pictura, quamvis manus, quo eam ars dirigebat, saepe non
perveniret, attamen non longius aberrasse existimabatur: in fingendi vero arte,
multis uno ex lapide inter se complicasis colligatisque signis ac sigillis conficiendis,
statuarius propemodum singularis est habitus: quorum operam pulcritudo, multo-
rum studia cupiditatesque commovit ...». E importante ricordare che anche il Va-
lesio teneva moltissimo ad esercitare in egual misura poesia e pittura; cid emerge
chiaramente da un volume di sue poesie, di cui il frontespizio reca una graziosa
allegoria incisa all’acquaforte dall’autore (G.L. VaLesio, La Cicala Di Gio: Luigi
Valesio AIFTi.mo e rev.mo Sig.re il Sig.r cardinale Ludovisi, In Roma, appresso Gia-
como Mascardi, 1622, soprattutto le pp. 6 — da cui la seguente citazione —; 56,
68). Tale raccolta di componimenti poetici, tutti dedicati al cardinal Ludovico
(1595-1632, porporato dal 1621) e al principe Niccold Ludovisi (si veda la n. 16),
insiste continuamente sull'interscambiabilitd o sull’interazione delle due forme
darte:

Dove non pud il pennel la penna arriva,
Doppio honor, doppia lode 2 me s’appresta,
-s’avvien, ch’io le dipinga, e ch’io le scriva.

11 frontespizio & pubblicato in The Illustrated Bartsch... cit., (1982), cat.
19(218), p. 21 e The Ilustrated Bartsch... cit., (1987), pp. 73, 75. 1l volume venne
dedicato dall’autore nel 1622, ovvero nel periodo in cui l'artista lavorava per conto
dei Ludovisi in qualita di pittore, custode dei giardini, della galleria, della «guar- -
darobba Pontificia» e «pagatore de cavalli leggeri», per la neo-creata Villa Ludo-
visi agli Horti Sallustiani.

103 A, Bruni, Epistole beroiche (1627), cit., p. 464 (dedica del Bruni a Scipio
di Raho). La Basso attribuisce al Domenichino il disegno dell’ incisione dell’epistola
Semiramide a Nino (lib. 11, ep. 10), ma senza alcuna giustificazione.
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50 lo Scaglia» una nuova ristampa dell’opera, con una dedica fir-
mata non dall’editore medesimo, bensi dalla vedova e dalle fi-:
glie.1* E dunque evidente che dopo la sua morte (erano 1636) i
rami erano passati di proprieta agli eredi. In questa nuova edizione
si tentd di mantenere il pill possibile le lastre originarie (evidente-
mente considerate molto preziose), senza intervenire se non in caso
di stretta necessita, ovvero la dove il rame risultasse mancante o
talmente abraso da risultare illeggibile.

Le tavole ormai gia mancanti vennero sostituite con delle spe-
cie di «falsi» non firmati: in piu epistole le illustrazioni sono infatti
delle vere e proprie copie che tentano addirittura di contraffare lo
stile grafico di Matthdus Greuter.10 Esse possono essere distinte
dall’originale. proprio per via della resa sgraziata, oltreché — nel
caso dell'illustrazione dell’epistola Erminia a Tancredi — per la
mancanza del monogramma. In altri casi invece & possibile scor-
gere, sotto le riprese e i pesanti ritocchi, 'immagine sbiadita del-
I'incisione originaria, che dimostra di aver perso per via delle molte
tirature precedenti tutti i segni pit leggeri. In quei casi i volumi
risultano molto appiattiti ed il rilievo dell'immagine — per via dello
schiarimento delle ombreggiature — & limitato alla linea di con-
torno, necessitando un ripristino quasi integrale.

14 A, Bruna, Epistole heroiche, poesie del Bruni, libri due. In questa secida
Imprefione Rivedute, et accresciute Dal medesimo Autore. Con licenza de’ Superiori,
e Privilegio., In Venetia, M.D.C.XXXVI., Appresso lo Scaglia (i finis: Presso gli
Eredi di Giacomo Scaglia. M.DC.XKXVI. Con licenza de’ Superiori, e Privilegio)
In-12, citato in S.P. MICHEL, op. cit., cat. 5, p. 429 e ]J. BASsO, op. cit., p. 545.
L’opera veniva dedicata «Alla illustrissima, e nobilissima natione fiaminga», «Di
Venetia 2 di 5. Feb. 1636» e firmata «Di VV. SS. Illustrissime Devotissime, et
Obligatissime La Relitta, e Figliuole del fu gia Giacomo Scaglia»: «... Non & ma-
raviglia, se’l fu gid Giacomo Scaglia coll’occasione di vicinanza in Villa, fosse an-
ch’egli rapito dal consenso commune, & havesse nel cuore pit vivi caratteri di di--
votione, che si possino havere verso cosi nobile, e degna natione, alla quale haveva
destinata la dedicatione di questa Opera per testimonio dell’affetto suo in univer-
sale, e per la particolar osservanza, che portava & VV. SS. Ilustrissime. Ha piac- -
ciuto 2 Dio chiamarlo  se; ma & restato vivo in me sua Relitta, e nelle nostre com-
muni Figliuole lo stesso riverentissimo ossequio ...».

105 Sj tratta delle illustrazioni delle seguenti epistole: La miadre hebrea a Tito
Vespasiano (p. 6); Erminia a Tancredi (p. 20); Zefiro a Clori (p. 264); Venere ad
Adone (p. 354).
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Quest’edizione era comunque stata accresciuta, rispetto a
quella del 1628 (anch’essa definita «seconda impressione», fatto
che ha causato non poca confusione nei cataloghi di seicentine),
dall’aggiunta di altre cinque epistole, tratte da un’ulteriore edizione
nel frattempo pubblicata a Roma, presso Agostino Mascardi, ad
istanza di Alessandro Lancia (1634).1%

Quella del Mascardi fu la «settima impressione» ufficiale; I'ul-
tima — in ordine di tempo — stampata prima della morte del
Bruni, occorsa nel 1635.197 Essa fu probabilmente voluta e coordi-

106 Si tratta delle epistole intitolate: Euridice ad Orfeo (p. 204); Iole ad Er-
cole (p. 224); Gismonda a Tancredi (p. 442); Scedaso al Senato di Tebe (p. 460) e
Tamiri a Clearco (p. 494). Per queste nuove epistole lo stesso illustratore che in altri
casi aveva rinfrescato pesantemente i rami del Greuter o ne aveva realizzate delle
piccole falsificazioni, incide delle nuove tavole. In queste, l'incisore tende a uni-
formarsi allo stile e a tutti i dettagli delle illustrazioni precedenti, in questo caso
quelle romane dell’edizione Mascardi realizzate dal Valesio. Quest’elaborata serie
del 1636, composta — come si & visto — di cid che rimaneva dei rami del Greuter,
con |'aggiunta di rami sostitutivi per quelli persi e dei nuovi rami pet le nuove epi-
stole, venne ristampata nel 1644. Nonostante il volume venga presentato dalla so-
lita dedica della vedova e delle figlie dello Scaglia (riporta infatti in finis I'indica-
zione: «In Venetia, Presso gli Eredi di Giacomo Scaglia. M.DC.XXXVI. Con li-
cenza de’ Superiori, e Privilegio»), esso venne stampato questa volta «appresso
I'Oddoni»: A. Bruni, Epistole heroiche, poesie del Bruni, libri due. In questa terza
Imprefione Rivedute, et accresciute Dal medesimo Autore, In Venetia, Appresso
I’'Oddoni, M.D.C.XXXXIV, In-12 (citata in S.P. MiCHEL, op. cit., cat. 6, p. 429).
La questione & piuttosto complicata, ma nonostante i finalini xilografici siano gli
stessi dell’edizione del 1636, la dedica ed altre parti del volume mostrano di essere
stata ricomposta (le differenze sono comunque minime). Non & quindi ipotizzabile
che fossero state pubblicate sotto il nome dell’Oddoni (con una piccola modifica sul
frontespizio), alcune copie invendute della precedente edizione. Inoltre alcuni dei
rami del Greuter che nell’edizione del 1636 erano apparsi molto rovinati ma privi
di aggiunte, nei nuovi stati sembrano ulteriormente rinfrescati (si vedano le schede
di catalogo in appendice). Sulle condizioni risaputamente negative dell’editoria ve-
neta nella meta del secolo (cattiva qualitd di carta, gran numero di refusi, scarsa
varieta delle serie tipografiche), si leggamno i recenti contributi di M. INFEUISE:
L'’editoria veneta tra XVI e XK secolo: una base di dati, «Fabbrica Libro», I
(1995), Pp. 5-8 e La crise de la kLbrairie venitienne 1620-1650, in Le livre et Pbi-
storten. Etudes offertes en I'’honneur du Professeur Henri-Jean Martin, a c. di F. Bar-
BIER, A. PARENT-CHArON, F. DupuiGreNET DEsroussiLLes, C. Jorry, D. VArry,
Geneve 1997, pp. 344-52.

197 A. Bruni, Epistole beroiche poesie del Bruni corrette, et accresciute dal me-
desimo Autore settima inmpressione, ad istanza di Alessandro Lancia, (in finis: In
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nata dall’autore medesimo, in collaborazione con Pietro Bonarelli
(m. 1669, figlio di Prospero Bonarelh) il quale ne firmd le dediche

dei due volumi. 108

Roma, Appresso Giacomo Mascardi, M.DC.XXXIV. Con licenza de’ Superiori),
In-12, citata in S.P. MicuEL, op. cit., cat. 4, p. 429, analiticamente descritta in J.
Basso, op. cit., pp. 543-45 € A. BRUNI, op. cit., pp. 58-59. Quest’edizione era stata
gid annunciata dal Bruni nel suo Discorso Del medesimo Autore Intorno al Titolo
delle Veneri, indirizzato (come ci ricorda il Rizzo), al cavalier Guido Casoni, «Di
Roma il primo di Novembre 1632 » e pubblicato ne Le Veneri, cit., subito dopo la
dedica del primo libro. Costui — come ci informa Mario Infelise — era un lette-
rato di Serravalle di Treviso, in contatto con Marino e soprattutte con Giacomo
Scaglia (il promotore dell’edizione veneziana del 1628, stampata da Francesco
Baba): non sorprende quindi scoprire che il Bruni fosse in contatto con lui nel
1632, dal momento che era anch’egli accademico ozioso. L'edizione del 1634 fu
ristampata nel 1647, con alcune piccole varianti: A. BruNi, Epistole heroiche Poesie
del Bruni Libri Due, In Roma, Per il Mascardi, MDCXLVIIL., A spese di Alessan-
dro Lancia, Con licenza de’ Superiori., In-12 (citata in: Libreria Vinciana, cit., cat.
2348, p. 17 ¢ S.P. MICHEL, 0p. cit., cat. 8, p. 429). In questa ristampa 'antiporta
del volume — a pagina non numerata — riporta all'interno di una corona di alloro
P’occhietto EPISTOLE/ HEROICHE/ POESIE/ DEL BRVNI/ Corrette, et accresciu-
te/ dal medesimo Autore] Ottava/ impressione. Subito dopo il frontespizio e I'anti-
porta si ha una dedica al cardinal Pamphili (a pp. non num.), firmata da Alessandro
Lancia, in data 5 gennaio 1647, da Roma. Segue a pagina non numerata un sonetto
non firmato (Queste, Sacrato Heroe, che d chiaro inchiostro), indirizzato probabil-
mente al pontefice Innocenzo X (1644-55) e poi un avviso di Francesco Antonio
Lancia ai lettori, che ricalca I'avviso dello stampatore dell’edizione precedente (pp.
non num.). Il secondo libro & invece dedicato da Alessandro Lancia al cardinal Lu-
dovisi (probabilmente Nicold Albergati Ludovisi, 1608-87, cugino del cardinal Lu-
dovico Ludovisi, anch’egli cardinale dal 1645), in data 5 gennaio 1647, da Roma
(pp- 247-50). Anche qui segue un breve avviso di Francesco Antonio Lancia ai let-
tori (pp. 251-53) ed un sonetto (p. 254). Nella dedica al Ludovisi si di conto del-
I'iconografia dell’antiporta del secondo libro (p. 245, non num.: un’aquila bicipite
incoronata con due corone ed un serto di alloro da due putti in volo sopra di lei).
Secondo il Lancia infatti: «...[le Epistole] quantunque per l'eccellenza del’opera
fussero talmente volate per le mani di tutti, che hormai il vorace tempo I'havesse
quasi involate; tuttavia perche ’Aquila, che appunto & I'impresa del Bruni, ha per
prosperita di rinovellarsi; ripigliano hora quest’epistole nuovo vigore ...». La Basso
ritiene invece che l'iconografia dell’antiporta del secondo libro vada collegata al
blasone dell’Ossolinski, anch’esso dotato di aquile.

108 Su costui: L. FERRARY, Onomasticon. Repertorio biobibliografico degh scrit-
tori italiani dal 1501 al 1850, Milano 1947, p. 125; sul padre, si veda la n. 195. La
dediche dei due libri, entrambe stilate a Roma, il primo gennaio 1634, sono rivolte
rispettivamente al nobile Giorgio Ossolinschi (Jerzy Ossolinski, polacco, 1595-
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Nell’avviso dello stampatore ai lettori, si preanniunciano le cinque
nuove epistole composte dal Brunil®?, si giustifica 'espunzione delle
dediche originarie e della lettera all’Aleandro — presenti nelle prece-
denti edizioni — sostenendo che non fossero piti adeguate!1© e viene
introdotto il nuovo corredo decorativo; attribuendolo nella sua inte-

grita (disegno ed intaglio delle incisioni), a Giovan Luigi Valesio:

. E perche ¢ privilegio dell'opere illustri di famosi Poeti, che rice-
vano anche qualche ornamento da’ Pittori pil insigni; perd, sicome dal Ca-
stello, e dal Tempesta fit la Gierusalemme del Tasso historiata con figure
in rame, cosi I'Epistole heroiche del Bruni goderono gi2 simile honore dal
Cavalier Gioseppe d’Arpino, da Guido Reni, dal Cavalier Baglioni, dal
Domenichino, dal Cavalier Guidotti Borghese, e da altri huomini insigni,
e si fanno hora vedere col disegno, et intaglio in rame di Gio: Luigi Va-

1650) I libro ¢ al milanese monsignor Luigi Alessandro Homodei (1608-85s), II k-
bro. Costui,. giunto a Roma nel 1628 e cardinale dal 1652, fu protonotaro aposto-
lico di Urbano VIII, suo chierico di camera e successivamente provveditore gene-
rale delle fortezze dello Stato ecclesiastico. Il polacco invece, dopo aver studiato a
Graz, nel 1621 era divenuto ambasciatore del re Sigismondo in Inghilterra; dal
1630 aveva ricevuto da papa Urbano VIII il titolo di signore d’Ossolino, conte di
Thencino e — all’epoca della dedica — era tesoriere ed ambasciatore d’obbedienza
del pontefice. La dedica venne composta in occasione del suo ingresso trionfale in
Roma come ambasciatore d’obbedienza del re Ladislao IV di Polonia e di Svezia,
per il quale I'Ossolinski aveva recitato un’importante orazione nel concistoro pub-
blico (I4.mi et excellmi D. D. Georgii Ossolinii... Oratio habita... Romae in aula
regia Vaticana, sexta decemb. MDCXXXIN cum... Viadislai Quarti regis Poloniae et
Svetige... nomine S. D. M. Urbano VIIL... obedientiam praestaret. A Domenico Ron-
callio... in lucem edita..., Romae, apud F. Caballum, 1633). Il giovane Bonarelli
inoltre ci informa che le epistole erano state all’epoca gia tradotte in varie lingue ¢
giustificava in tal modo la dedica al facondo ambasciatore, anch’egli accademico
humorista e ¥irtuosissimo retore.

10 Le nuove epistole sono: Euridice ad Orfeo (lib. I, ep. 14, pp. 201-16,
fonte: diversi mitologi e poeti) Iole ad Ercole (lib. 1, ep. 15, pp. 219-36, fonte: .
Ovidio) e Gismonda a Tancredi Principe di Salemo (lib. 1, ep. 13, pp. 437-52,
fonte: Boccaccio), Scedaso al Senato di Tebe (lib. 11, ep. 14, pp. 455-68, fonte: Plu-
tarco), Tamiri a Clearco (lib. 11, ep. 16, pp. 489-507, fonte: Niceforo Gregorio,
Historia, lib. X1, cap. II). Per via dell'aggiunta di queste ultime lettere, I'epistola
Apollo a Dafne (lib. II), cambia di posizione e da tredicesima diventa quindicesima
(pp. 471-85). A parte queste varianti, I'edizione del Mascardi segue fedelmente la
sequenza delle epistole dell’edizione veneziana del 1628.

110 Si prometteva di ristampare lettera e dediche nei volumi dei Discordi ac-
cademici e delle Lettere, 'di prossima pubblicazione: A. Bruni, Epm‘ole heroiche
(1634), cit., in «Lo stampatore ai lettori», p. non num.
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lesio, soggetto di tanto valore, e grido, dalle cinque ultime del secondo li-
bro in fuori, che, per la morte del sudetto grande artefice, seguita, mentre
continuava il lavoro, son fatiche d’altri spirti valorosi ... 11!

Le tavole vennero dunque ideate e realizzate dall’artista, in
stretta collaborazione con I'autore e probabilmente con l'ausilio di
una copia dell’edizione del 1628 sotto gli occhi.12 Cio risulta evi-
dente dal fatto che in molti casi egli mantiene non solo 'imposta-
zione ma anche quasi tutti i dettagli della scena precedente e si li-
mita a variare I’azione principale — talvolta con veri e propri scarti
di fantasia e di ingegno — caricandone gli aspetti drammatici op-
pure reinventandola completamente secondo il suo gusto (figg. 13-
14, da paragonare a catt. 2 e g).113

Si osservi ad esempio, nell'immagine della Madre hebrea a Tito
Vespasiano, come egli mantenga la stessa ambientazione ('interno
in ombra della stanza, il plinto architettonico vicino alla tenda rac-
colta in un angolo) ed anche certi dettagli piuttosto specifici - (il
bimbo morto nel piatto, la lettera gia scritta, con la penna e il ca-

" lamaio vicino, il turbante). Nonostante cid, Valesio sviluppa in
senso pilt drammatico la scena, raffigurandone I’elemento narrativo
pilt macabro, ossia al momento in cui la madre affamata che si ciba

UL A Bruni, Epistole heroiche (1634), cit., p. non num. Quest’informazione
& stata utilizzata dalla critica come termine per definire la data di morte del Valesio
(ante 1 gennaio 1634). Le incisioni da espungere dal catalogo del Valesio sono le
immagini di Onoria ad Attila, Gismonda a Tancredi, Scedaso al Senato di Tebe,
Apollo a Dafne e Tamiri a Clearco. Tutte le incisioni del Valesio sono pubblicate in
V. BRKE, op. cit. (1982), pp. 22-34 (numerosi gli errori nei titoli delle tavole). Uno
studio dell’edizione e 'attribuzione al Valesio & nel rispettivo testo di commento:
V. BIRKE, op. cit. (1987), cat. 4002, pp. 92-94. Le incisioni — a bulino su rame —
misurano tutte ca mm 114 x 64 con delle variazioni minime: anche nella scelta delle
misure vengono rispettate le direttive della serie del 1627/28.

12 E necessario correggere dunque un errore comunemente ripetuto. Proba-
bilmente a causa di una svista nella lettura dell’avviso ai lettori, la critica concorda
nell’affermare che il Valesio incise le sue stampe basandosi sulle invenzioni del Do-
menichino, del Reni etc., i quali invece — come si & gia dimostrato — fornirono i
disegni per le incisioni del 1627/28 (I'errore compare nell’analisi di V. Brke, in
The Llustrated Bartsch, cit., ma anche nei maggiori repertori di bibliofilia: Manue/
du libraire et de lamateur de livres..., a c. di J.-C. BrRUNET, Paris 1860, (rist. an.
Copenhague 1966), vol. I, p. 1296 e nel Trésor de Lvres rares et précieux ou nouveau
dictionnaire bibliographique..., a c. di J.G.T. GRAEsSE, vol. I, Milano 1950, p. 554).

113 A, Bruni, Epistole beroiche (1634), cit., pp. 6, 106.
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Fig. 13 - GiovaN Luict VALESIO, La madre hebrea a Tito Vespasiano, bulino su
rame, da A. Brunt, Epistole heroiche... (Roma, Agostino Mascardi, 1634).
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Fig. 14 - GiovaN Luiet VALEsiO, Solimano al Re d’Egitto, bulino su rame, da
A. Bruni, Epistole heroiche... (Roma, Agostino Mascardi, 1634).
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— come Saturno — della carne del figlio. Certamente, a paragone,
Iillustrazione del 1627/28 aveva un carattere molto pill pacato,
quasi notturno, con la posizione del braccio e della testa della donna
assorta in atteggiamento meditabondo. Dall’incisione raffigurante
Solimano invece, egli riprende le indicazioni di una battaglia sullo
sfondo e I'idea di un’ambientazione esterna, di paesaggio. La figura
in primo piano del condottiero, in piedi vicino al corpo del giovane
— giacente a terra in posizione molto simile all’originale — & ripresa
chiaramente dal suo prototipo, per via del dettaglio del piede destro
che il protagonista calca sul corpo di un nemico morto. Tuttavia
cambia I'indicazione del carattere del personaggio, certamente non
pilt vestito all’antica, ma dotato di un turbante con un dragone, di
una sciabola e di uno scudo e abito «alla turchesca».

E molto importante recuperare all’artista anche la fase di idea-
zione di tutte queste nuove stampe (tranne delle cinque che non
fece in tempo a realizzare), perch® esse costituiscono un nuovo sag-
gio interpretativo del testo da parte dell’incisore.114 I contributo
va infatti collegato alle quattro illustrazioni precedentemente in-
ventate ed incise per il Bruni: da alcuni raffronti la somiglianza del
tratto risulta chiaramente. Si vedano per esempio le illustrazioni
delle epistole Tancredi a Clorinda (nel primo libro) e Argante a Tan-
credi (nel secondo: figg. 15-16),11% a paragone rispettivamente delle
immagini dedicate a Turmo a Lavinia e Argante a Tancredi, nelle in-
cisioni del 1627/28 (catt. 6 e 23).

Innanzitutto & uguale la scelta dei personaggi: in entrambe le
coppie di stampe, l'eroe & accompagnato da un paggio a cui con-
segna una lettera dandogli accurate indicazioni. Nel primo caso
— ispirandosi allo stile del Tempesta — Valesio nelle due immagini
riempie lo sfondo con un’orda di soldati a cavallo, «aggrovigliatis,

114 Sy questo punto cruciale si @ dunque costretti a dissentire con la dotto-
ressa Birke: non solo le stampe del Valesio del 1634 sono su sua invenzione e non
su invenzione del Domenichino etc., ma inoltre va sottolineato che V'artista, attivo
nelPedizione del 1634, si era gid cimentato in soggetti analoghi per P'edizione del
1627/28. L’unica variazione di tavole tra le edizioni del 1647 e del 1634, consiste
nella ripetizione dell'immagine di Tamiri a Clearco (di incisore anonimo) anche
come illustrazione dell’epistola di Semiramide a Nino, il cui rame originario del Va-
lesio doveva esser stato nel frattempo perso.

13 A, Bruni, Epistole heroiche (1634), cit., pp. 78, 372 non num.
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Fig. 15 - Grovan Luiet VALEsIo, Tancredi a Clorinda, bulino su rame, da
A. Bruni, Epistole heroiche... (Roma, Agostino Mascardi, 1634).
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Fig. 16 - GiovaN Luict VALESIO, Argante a Tancredi, bulino su rame, da
A. Bruni, Epistole heroiche... (Roma, Agostino Mascardi, 1634).
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armati di lance e spade. Il modo di tratteggiarli & identico, come
pure il taglio diagonale della scena e la messa a fuoco del primo
piano, attraverso I’avanzamento di uno sperone di roccia (a sini-
stra), che permette di isolare I’episodio principale dal contesto pae-
saggistico. Il profilo e 'ombreggiatura del volto del giovane paggio
dai folti riccioli si ripete con coerenza, cosl come il modo di indi-
care le ombre e i punti di luce sulla roccia (la superficie «prismati-
ca» della pietra emerge nel risparmiare in bianco, rispetto alle om-
bre, i punti in luce). Molto simile & nelle due edizioni & la tecnica
con cui il Valesio tratteggia il cielo (con nubi lunghe e strette, ap-
pena ombreggiate con brevi tratti semicircolari e risparmiate in
bianco tra righe orizzontali parallele), oppure le piante. La somi-
glianza di alcuni dettagli nei volti di Turno e Tancredi & poi piut-
tosto evidente, come pure alcune analogie nella tipologia della co-
razza e soprattutto la ripresa del gesto dell’indice.

Nell’altra coppia ’analogia & ancor pil palese, non solo perché
in entrambe si raffigura lo stesso soggetto, ma anche per via della
posizione, dell’abbigliamento e del gesto del paggio. Altri dettagli
nella figura di Argante, come — sull’elmo — I'ingombro delle
piume e l'elemento decorativo della voluta sbalzata nel metallo,
sono effettivamente caratteri che suggeriscono 'autografia del Va-
lesio e che compaiono anche nell’incisione di Tancredi a Clorinda
del 1627/28.

vero comunque che il Valesio tenne molto a definire la
nuova serie con una propria originalita, come si pud notare dalla
graziosa stampa per l'epistola Venere ad Adone, dove — rispetto al
prototipo — pur mantenendo la presenza decorativa della tenda
nell’angolo, egli trasforma completamente la scena, eliminando il ri-
ferimento alla Venere planetaria (la stella sul capo), ed introdu-
cendo nuovi personaggi ed altri dettagli iconografici, come il ciuffo
sopra alla nuca della dea — in realtd un attributo di Fortuna — e
Cupido con Mercurio, assimilati — per via del cenno che fanno
portandosi I'indice alla bocca — ad Harpocrate, dio del silenzio
(fig. 17, da paragonare a cat, 22).116

16 Ihid., p. 354. | tre maggiori mitografi cinquecenteschi trattano I’iconogra-
fia di questa divinita di origine egiziane: L.G. Gywrarpo, De deis gentium varia &
multiplex Historia, in qua simul de eorum imaginibus & cognominibus agitur, ubi
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Fig. 17 - Grovan Luict VALEsIO, Venere a Adone, bulino su rame,
da A. Bruni, Epistole heroiche... (Roma, Agostino Mascardi, 1634).
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Nonostante il suo impegno, si & comunque molto lontani dalla
pregnanza iconografica di certe tavole incise dal Greuter, come
quelle di Diana a Venere, Giove a Semele, Semiramide a Nino,

plurima etiam hactenus multis ignota explicantur, & pleraque clarius tractantur, Ba-
sileae, Per loannem Oporinum (in finis: Basileae, Ex Officina Ioannis Oporini,
MDXLVIID), pp. 77b; 78a/b; 798; V. CARTARI, Le imagini de i dei de gli antichi,
nelle quali si contengono gl'ldoli, Riti, cerimonie, & altre cose appartenenti alla Re-
lLgione de gl Antichi..., In Venetia, appresso Giordano Ziletti, ¢ compagni, M. D.
LXXI, pp. 75, 374-75 (con illustrazione xilografica): «... il nome di costui appd
loro [gli egizi] fu Harpocrate, e Sigaleone appresso de Greci, e la sua staoa, secondo
Apuleio, e Martiano, era di giovinetto, che si teneva il dito alla bocca, come si fa
quando si mostra altrui con cenno che taccia .., »; [Giovan Pietro Dalle Fosse 1477-
1560), Ioannis Pierii Valeriani Bellunensis, Hieroglyphica, sive de sacris Aegyptiorum
* alarumque gentium litteris, Commentariorum Libri LVIIL. cum duobus alijs ab eru-
“ditissimo viro annexis. Editio novissima..., Coloniae Agrippinae, Ex Officina Hie-
ratorum, Anno M.D.C.XXIL., pp. 441b-c, 680ob. E probabile che il Valesio abbia
introdotto nell’incisione la figura di Mercurio, nella sua accezione di Psicopompo,
come un’allusione alla morte di Adone. L’erudizione letteraria e figurativa del Va-
lesio emerge spesso nella serie delle tavole del 1634/47. Nell'incisione per 'epistola
Seneca a Nerone ad esempio (p. 338, fig. 18), il gesto della donna velata che si
deterge le lacrime con il mantello, piuttosto che riferirsi al comportamento di Pao-
lina nel racconto della morte di Seneca (Tacito, Annales, XV, 60-64, dove anzi la
moglie decide di suicidarsi insieme al marito), sembra ripreso da un antico basso-
rilievo funerario gi2 conservato «In Aedibus Barberinis»: P.S. BArTOLI, Admiranda
romanorum antiquitatum ac veteris sculpturae vestigia anaglyphico opere elaborata ex
marmoreis exemplaribus quae Romae adhuc extant in Capitolio aedibus hortisque vi-
" rorum principium ad antiquam elegantiam, ... notis lo. Petri Bellorii illustrata, loanne
Tacobo de Rubeis, M.DC.XCIII, Romae ad Templum S. a M. a de Pace, cat. 73
«Lvetvs fvnebris». Il resto della scena (ossia Seneca morente nella vasca), va in-
vece collegato ad una famosa scultura trovata nella seconda meta del Cinquecento
e passata agli inizi del Seicento dalla collezione Altemps a quella del cardinal Sci-
pione Borghese: il cosiddetto Pescatore Borghese (attualmente a Parigi, Musée du
Louvre). Pur essendo una copia romana da un disperso originale bronzeo di eta el-
lenistica raffigurante probabilmente un anziano pescatore (prima meti del III se-
colo a.C.), il pezzo veniva all'epoca interpretato come un ritratto di Seneca mo-
rente (L. Annaeus Seneca, 4 a.C.-65 d.C.). Inoltre, la copia Borghese si distingueva
per via dell’aggiunta di una vasca da bagno circolare, con la quale i restauratori
avevano cercato di mascherare la mancanza della parte inferiore delle gambe del
filosofo. La scultura era notissima e venne anche studiata dal Rubens nel corso del
suo secondo viaggio romano (1605/1606-08). I numerosi schizzi che egli ne trasse
furono -alla base sia di un suo dipinto oggi conservato alla Alte Pinakothek di Mo-
naco {inv. n°® 305), che di due incisioni di Cornelis [ Galle, di cui una servi come
frontespizio dell’edizione dell'opera omnia di Seneca, pubblicata ad Anversa
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Fig. 18 - Grovan Luicr VALEsIO, Senecé a Nerone, bulino su rame,
da A. Bruni, Epistole heroiche... (Roma, Agostino Mascardi, 1634).
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Apollo a Dafne (catt.13; 14; 25; 28), in cui la precisione dei detta-
gli iconografici in alcuni casi sara pur dipesa dalle conoscenze dei
disegnatori, ma in altri (come nel dettaglio dell’ Apollo musico con
Dafne — e non Euridice — in lontananza), & probabilmente da at-
tribuire alla preparazione culturale dell’incisore, presumibilmente
dovuta alla sua nota esperienza come illustratore di tesi universita-
rie di personaggi altolocati. 17

Cosl pure, raramente le illustrazioni del Valesio rispettano a
tal punto i dettagli narrativi da quasi suggerire I'atmosfera delle
fonti originarie: si intende qui le illustrazioni di epistole come Er-
minia a Tancredi, Olimpia a Bireno, Despina a Mustafd nelle ver-
sioni originarie del Greuter (catt.3; 8; 18), ove ricorrono dettagli
narrativi non propri del Bruni, ma del Tasso, dell’Ariosto, del Bo-
narelli (si rammenti che la narrazione dell’autore prende il via come

nel 1615, nella redazione curatane da Justus Lipsius (1547-1606): L.A. SENECA,
Philosophi Opera... uitgegeven en gecommentaricerd door Justus Lipsius, Antwerpen,
Officina Plantiniana, 1615. La stampa del Valesio & una libera reinterpretazione di
questo soggetto alla moda, mentre la corrispetsiva immagine del Coriolano (cat. 21
nella serie del 1627/28), intende combinare alcuni dettagli del Pescatore Borghese
(come la vasca ed il realismo nella resa anatomica di un corpo anziano), con un’altra
nota «anticaglia» collegata alla figura del filosofo: il cosiddetto busto dello Pseudo-
Seneca, identificato alla fine del Cinquecento da Fulvio Orsini nella collezione Far-
nese e tanto noto che lo stesso Rubens volle ottenerne una copia, la quale conservd
nella propria collezione fino al 1625. Per questo soggetto nell’ambito della produ-
zione del Rubens e della bottega si consulti: Rubens Cantoor een verzameling teke-
ningen ontstaan in Rubens’ atelier, cat. della mostra, Antwerpen, Rubenshuis, 15
. maggio-27 giugno 1993, Door 1993, pp. 108-15 e P. HoFER, Barogue Book Illu-
stration. A Short Survey From the Collection in the Department of Graphic Arts Har-
vard College Library, Cambridge 1951, cat. 121, p. 40, fig. 121.

17 A proposito delle incisioni di tesi nel Seicento, si ricordi il recente inter-
vento di L. Rice: Cortona disegnatore di tesi, nel corso del convegno internazionale
di studi su Pietro da Cortona, Roma-Firenze, 12-15 novembre 1997. La studiosa in
una comunicazione orale mi ha confermato l'importanza del contributo di Mat-
thius per la nascita della tesi universitaria propriamente barocca, che tanto suc-
cesso conseguira nella produzione del figlio, J. Friedrich. Nelle sue tesi, che espri-
mono ancora molto il retaggio della sua origine tedesca e della sua formazione fran-
cese nel contesto della pubblicistica a stampa nell’epoca delle guerre di religione, la
figurazione & ancora acerba, il tessuto simbolico ed emblematico molto complesso e
storicizzato. Le sue tesi sono piene di punti e rimandi indicati a lcttcre e numeri:
quasi nulla sembra lasciato al caso o alla poesia visiva.



LE INCISIONI DI MATTAUS GREUTER 163

un capriccio su un motivo letterario e non sempre ne riporta tutti
gli elementi strutturali).

In altri casi addirittura, ad esempio nelle stampe delle epistole
Sofonisba a Massimissa o Cleopatra ad Ottavio Cesare (catt. 20; 24),
nonostante la scarsa qualitd delle tavole, & possibile apprezzare la
fantasia e 'impegno prodigato dal Greuter per ambientare corret-
tamente le sue scene. Nella prima infatti una bifora «esotica» si
apre su una veduta orientale con moschee e minareti, mentre sullo
sfondo della seconda si pud scorgere in lontananza una piccola pi-
ramide ed una colonna onoraria: riesce difficile resistere alla tenta-
zione di pensare che il Greuter avesse letto i passi originari, fosse
ricorso al testo per potervi fantasticare a proprio piacere.

In questo senso, piuttosto che il Valesio, il vero erede (non
solo fisico, ma quasi spirituale), di questa vena illustrativa di Mat-
thius, fu suo figlio Johann Friedrich (Strasburgo, 1590/95 ca-
Roma, 1662), il quale, come ricorda il Baglione:

. vive, & egregiamente si porta nell’intaglio a bulino, e di gran
lunga ha passato il padre, e si fa honore con nobili Conclusioni, e con bel-
lissime Carte (si come per la Citth scorgesi) con buona maniera, e con gran
gusto fatte, e si sperano da lui esquisitissime Opere, le quali arricchiranno,
non solo questa mia Patria, ma tutte le parti del Mondo, e dar fama im-
mortale a diversi valent’huomini Pintori, che gli vanno facendo bellissimi
disegni, e vaghi capricci, si come si sono veduti, e tuttavia se ne mirano
per honor suo, & a gloria della Virth ... 118

" Soprattutto egli ereditd dal padre le numerose conoscenze,
non solo tecniche ma anche sociali e professionali e cosi I'ultimo
volume del Bruni, intitolato Le Veneri, venne pubblicato nel 1633,
con un’antiporta di J. Friedrich Greuter (fig. 19).11® L’immagine
sembra modellata sulle due antiporte della prima serie di illustra-
zioni delle Epistole heroiche (fig. 3 € cat. 15), o perlomeno ha con
esse molti elementi in comune: in primis, 'idea di rappresentare

118 G. BAGLIONE, op: cit., si noti che questa edizione delle Vite si apre con
una tavola su disegno del Baglione ed intagliata, non a caso, da J. Friedrich Greu-
ter. Sull'incisore, Hollstein’s. German Engravinges, cit., pp. 45-98.

119 A, Bruni, Le Veneri, cit., antiporta del libro I, bulino su rame, mm 116
x 62, firmata in basso a destra: F. Gr. inc. Il volume & schedato in Libreria Vin-
ciana, cit., cat. 2350, p. 19 e 'incisione in Hollstein’s. German Engravings, cit., cat.
103, p. 82.
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Fig. 19 - JoHaNN FriepricH GREUTER, bulino su rame, antiporta,
da A. Bruni, Le Veneri, poesie... (Roma, Giacomo Mascardi, 1633). -
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un’unica figura al centro, con i suoi attributi in mano;!?° in se-
condo luogo, il dettaglio della presenza di strumenti musicali sparsi
per terra e soprattutto la trovata (identica nella seconda antiporta
del 1627/28) di comporre Pocchietto sulla cassa dello strumento
musicale.

Si pud inoltre osservare che questa collaborazione cosl intensa
realizzata dal Greuter con un’éguipe di ben cinque pittori di chiara
fama ed altri tre incisori, inaugurd forse un modo di procedere — nel
campo dell'illustrazione libraria della Roma del primo Seicento — che
produsse nei decenni successivi dei veri e propri capolavori.

Ci si riferisce, evidentemente, alle illustrazioni realizzate an-
che dallo stesso J. Friedrich per le opere del gesuita Giovan Batti-
sta Ferrari (1582/84-1655), finanziate e prodotte in ambito barbe-
rinano: il De florum cultura libri IV... (un’opera meditata forse gia
dal 1625, pubblicata nel 1633 e ristampata in italiano nel 1638)121,

120 Atena ¢ Mercurio vengono raffigurati con i rispettivi simboli: armi con
un ramo di ulivo e petaso con caduceo. L’allegoria della Fama nell'incisione di J.
Friedrich & tradizionalmente alata, cinta in capo con un serto di lauro e recante in
mano la tromba.

21 G,B. FerrARI, Jo. Bapt. Ferrarii Senensis e societate lesu de florum cultura
libri IV, Romae, Excudebat Stephanus Paulinus, MDCXXXIIL., Superiorum per-
missu. L’opera, dedicata al cardinal Francesco Barberini senior (dedica non firmata,
a pp. non numerate, priva di data), fu successivamente tradotta da Ludovico Aureli
e stampata come: Flora overo cultura di fiori Del P. Gio: Battista Ferrari Sanese della
Comp. di Giestt Distinta in Quattro Libri e trasportata dalla lingua Latina nell'lta-
liana da Lodovico Aureli Perugino, In Roma, Per Pier.’” Ant. Facciotti., 1638, Con
licenza di Superiori (il volume venne allora ridedicato ad Anna Colonna, moglic di
Taddeo Barberini dal 1624, con una lettera di Claudio Aureli «Di Ascoli li 8. di
Settembre 1638%»). Per la bibliografia si consulti principalmente: Federico Cesi e i
primi lincei, cat. della mostra, Biblioteca Apostolica Vaticana, vestibolo del Salone
Sistino, 6 giugno-6 novembre 1986, a c. di G. MoreLLo, Cittd del Vaticano 1986,
cat. 82, p. 93, figg. 30-31; Hollstein’s. German Engravings, cit., cat. 108, pp. 85-88;
Claude Mellan, gli anni romani. Un incisore tra Vouet e Bemini, cat. della mostra,
Roma, Galleria Nazionale d’Arte Antica-Palazzo Barberini, 24 ottobre 1989-8 gen-
naio 1990, a c. di L. Ficaca, Roma 1989, pp. 324-27 e soprattutto D. FREEDBERG,
Poussin, Ferrari, Cortone et I'« Aetas Florea, in Nicolas Poussin (1594-1665), atti
del colloquio, Parigi, Musée du Louvre, 19-21 ottobre 1994, vol. I, Paris 1996, pp.
339-61. In quest’ultimo studio si afferma che le stampe del libro vennero pagate
dal cardinal Francesco Barberini e che la fase di realizzazione del progetto durd
almeno cinque anni (1628 ca-1633).
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. e le Hesperides, sive de malorum aureorum cultura et usu... (1646)122
e a quelle per 'edizione dei Documenti d’'amare... di Francesco da
Barberino, nella pubblicazione del testo originale voluta e promossa
nel 1640 dal cardinal Francesco Barberini senior. 122

Plagi pin o meno dichiarati.

Con la morte del Bruni si perse qualunque controllo sulla qua-
lita delle successive edizioni delle Epistole heroiche che, nonostante

" 122 G B. Ferrari, Hesperides sive de malorum aurcorum cultura et usu Libri
Quatuor Io: Baptistae Ferrarii senensis e Societate lesu., Romae, Sumptibus Hermanni
Scheus, MDCXLVI., Superiorum permissu. (i» finis: Romae, Sumptibus Hermanni
Scheus, MDCXLVI., Ex Typographia Vitalis Mascardi., Superiorum permissu). Per
le schede: Hollstein’s. German Engravings, cit., cat. 109, pp. 88-go. Gli studi piu
completi sul volume, sull’autore e sui rapporti intrattenuti dal Fertari con 1'Accade-
mia dei Lincei e con ’ambiente barberiniano sono di D. FReeDpBERG, From Hebrew
and Gardens to Oranges and Lemons. Cassiano dal Pozzo e Giovanni Battista Ferrari,
in Cassiano dal Pozzo, atti del seminario di studi a c. di F. SormNas, Roma 1987,
Roma 1989, pp. 37-72 € Ferrari on Classification of Oranges and Lemons, in Docu-
mentary Culture, cit., pp. 287-306. Recentemente le stampe sono state oggetto di nu-
merose pubblicazioni: esclusivamente per un ragguaglio bibliografico, E. Campo-
LONGO, Giovan Battista Ferrari, in Immagini degh dei. Mitologia e collezionismo tra
’500 e 600, a c. di C. Ciert Vi, Milano 1996, pp. 320-21 e da ultima: A. SEGRE,
Alla ricerca delf' Orto delle Esperidi: un mito per i giardini d’agrumi, in 1l giardino delle
Esperidi: gli agrumi nella storia, nella letteratura e nelfarte, atti del V collequio inter-
nazionale, Centro studi giardini storici e contemporanei, Pietrasanta, 13-14 ottobre
1995, a c. di A. TacLioLint e M. Azzi Visentin, Firenze 1996, pp. 19-40.

123 F. pA BARBERWNO, Documenti d’amore di M. Francesco Barberino, (in finis:
In Roma, Nella Stamperia di Vitale Mascardi, MDCXL). Per le schede delle inci-
sioni: Hollstein’s. German Engravings, cit., cat. 100, pp. 79-81. Si ricordi, sulla
scorta delle annotazioni del Rizzo {op. cit., p. 62), un'ode encomiastica intitolata
Ritratto in un Quadro/ Di Francesco Barberino, e di Gio: Boccaccio coetanei.| Al-
FPEm.mo et Rev.mo Sig.r Card.l Francesco Barberino./ di Antonio Brumi, di cui si
conservano nella Biblioteca Apostolica Vaticana sia il manoscritto originale in bella
grafia (Barb. Lat. 3885, foll. 25-27, Perché Pindo ha due cime), che una copia in un
volume miscellaneo, con leggere varianti (Barb. Lat. 3875, foll. 203-05, Ha il Par-
naso due cime), tratta dall’edizione a stampa del componimento, pubblicato nella
raccolta Le Veneri, cit., a pp. 195-98 (Per & Ritratti in un Quadro di Gio: Boccac-
cio, e di Francesco Barberino, che fiorirono in un medesimo tempo). L'esistenza del
dipinto va collegata al progetto dell’edizione a stampa dei Documenti d’amore, per
la quale si consulti: F. BARBERINI, Francesco Barberini e [edizione seicentesca dei
Documenti d’amore, «Xenia Antiqua», II (1993), pp. 125-48.
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la gia abbondante quantit} di ristampe, vennero pubblicate con as-
siduita fino al principio del Settecento.!2¢

Il fenomeno che tuttavia manifesta pitt di ogni altro la grande
notorietd del genere e quasi «la moda» lanciata dall’autore, consi-
ste nella pubblicazione — sempre nella prima meta del Seicento —

124 Per il fenomeno della frequenza di ristampe nell’editoria del Seicento, si
consulti: E. RATMONDI, Avventure del mercato hbrario, in Anatomie secentesche, Pisa
1966, pp. 99-118. Nel 1644 vedeva la luce una nuova edizione veneziana: A.
BruNt, Epistole heroiche, poesie del Brumi, libri due, in questa quarta impressione
riveduta..., In Venetia, per i Turrini, 1644, In-12 (citata in S.P. MicHEL, 0p. cif.,
cat. 7, p. 429 e in J. Basso, op. cit., pp. 545-46). Dedicata dall’editore a Gio. B.
Santi da Messina, essa ristabiliva I'ordine dell’edizione del 1628, con la dedica al
della Rovere, le ventisei epistole con le rispettive dediche e la lettera del Bruni
all’Aleandro. Dai repertori non si riesce a comprendere se 1’edizione fosse gia priva
delle illustrazioni, ma certamente a partire da una nuova ristampa veneziana del-
l'anno 1647, esse non comparivano pilt: nel 1647 si riprendeva integralmente I’edi-
zione del 1628, nella divisione dei libri, nella sequenza delle epistole e nella pre-
senza delle dediche (A. Bruni, Epistole heroiche, poesie del Bruni, libri due, in que-
sta quinta impressione rivedute e ridotte in maggior forma..., In Venetia, per li Tur-
rini, ad istanza di Honofrio Rispoli libraro, 1647, In-12, citata in S.P. MicHEL, op.
cit., cat. 9, p. 429; J. BAsso, op. cit., p. 546; G. Rizzo, op. cit., p. 59). Il medesimo
assetto ricorreva nelle successive edizioni, tutte prive di illustrazioni: A. Bruni,
Epistole heroiche, poesie di Antonio Brumi, libri due. Quinta impressione. La pin
corretta, che sia uscita, In Venetia, per il Turrini, M.DC.LXIIIL., In-24; A. Brun,
Epistole heroiche poesie di Antonio Bruni Libri due. Di nuovo ristampate, con diki-
genza, In Venetia, Presso Stefano Curti, M.DC.LXXVIII, In-12 (mancano qui le
dediche del volume e I’avviso ai lettori, mentre la lettera dell’Aleandro & posta in
chiusura di volume); A. Bruni, Epistole heroiche, poesie di Antonio Bruni libri due.
Di nuovo ristampate, con diligenza, In Venetia, M.DC.XCVII., Presso il Milocho,
Con Licenza de’ Superiori, In-12 (il volume, privo delle dediche dell’opera, si pre-
senta con questa struttura: titolo dell'epistols; dedica all’amico, argomento, allego-
ria e testo privo di illustrazioni) e A. BrRUNI, Epistole eroiche. poesie di Antonio
Bruni. Lsbni due. Di nuovo ristampate con diligenza, In Venezia, MDCCXX, Presso -
il Milocho. Queste edizioni sono tutte menzionate — tranne quella del 1720 — in
S.P. MicHEL, 0p. cit., rispettivamente catt. 11, 12, 13 a p. 430; in G. Rizzo, op.
cit., p. 59 ed anche in J. Basso, op. cit., pp. 546-47. Solo una ristampa bolognese,
dedicata in data 23 novembre 1663, ripristina I'assetto della primissima edizione
romana del 1627 (A. Bruni, Epistole heroiche del Sig. Antonio Bruni Libri due.
AlPUlustriss. et Eccellentiss. Sig. e Patron Colendiss. il Sig. du Coudray Monpensier
Mastro di Campo Generale per Sua Santitd nelle Armi di Romagna, In Bologna,
MDCLXIII, Per Carlo Zenero, In-12, citata in S.P. MIcHEL, op. ¢it., cat. 10,
p. 429). ’
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di un cospicuo numero di plagi, o perlomeno — comunque — di
raccolte di epistole interamente strutturate sul modello del fortu-
nato prototipo.

Nel voler tracciare anche per somme linee la fortuna delle
Eroidi di Ovidio nel Seicento,?* occorre innanzitutto distinguere
tra opere in prosa e opere in poesia: i Racconti eroici di Borso Cal-
cagnini (1640) ad esempio, sono preceduti da un breve argomento
ed imbastiti con fantasia su un canovaccio tratto da fonti classiche
o moderne di diverso genere: ma pur riprendendo sostanzialmente
la stessa idea e talora gli stessi soggetti di Antonio Bruni sono es-
senzialmente dei componimenti in prosa.!2¢ Un’opera piuttosto si-
mile ma con un titolo che molto piu palesemente dichiara la sua
ascendenza ovidiana, fu composta da Gaspare De Massa (Heroinae
sive de heroidum questibus doloris proscenium, 1653);127 si tratta di
un altro gruppo di racconti in latino, dove le eroine vengono pre-

125 Per un primo elenco si veda F.S. Quabrio, op. cit., lib. I, dist. II, capo
VII, p. 624 ed il recente contributo di V. DE MALDE, Appunti per la storia delf ele-
gia volgare in Italia tra umanesimo e barocco, «Studi secenteschi», XXXVII (1996),
pp. 109-34, soprattutto alle pp. 131-34. Nella n. 65 la studiosa accenna appena alle
opere del Michiel e del Crasso come esempi di una tradizione letteraria derivata dal
Bruni; tuttavia il suo contributo non si occupa affatto delle illustrazioni delle varie
opere, non definisce la novitd del volume del Bruni rispetto ai precedenti contri-
buti del Della Valle e del Marino e non distingue adeguatamente la tradizione «ovi-
diana» da altri generi di elegia amorosa seicentesca, poicht menziona anche le Epi-
stole amorose di Pietro Michiel del 1632, come una derivazione dall'opera del Bruni
(si veda invece la n. 134).

126 B, CALCAGNINI, Racconti eroici di Borso Calcagnini Marchese di Fusignano
dedicati alf Ecc.mo Prencipe il Sig. Don Gasparo di Guzman terzo conte di Olbivarez
e Duca di San Lucar, In Ferrara, Per Giuseppe Gironi, M.DC.XL., Con Licenza
de’ Superiori (in finis: In Ferrara, Appresso Gioseppe Gironi, Con Licenza de’ Su-
periori, 1640). I racconti sono otto: Filippo il Prudente, Endimione, Psiche, Maria
Stuarta, Rinaldo, Clizia, Marco Antonio, Elena; il frontespizio & inciso da J. Frie-
drich Greuter su disegno di Guido Reni (bulino su rame, mm 252 x 178, firmata in
basso’ a sinistra: Guid. Rhenus delin. e in basso a destra: Fed. Greuter incid.).

127 G. DE Massa, Heroinae sive De Heroidum Questibus doloris proscenium,
Romae, Typis Ignatij de Lazaris, M.DC.LIII., Superiorum permissu. Le quattro
donne (Eleonora Sosa, Orunta di Cipro, Maria Stuart e Sabina Egmontia), le cui
storie vengono tutte ambientate nel Cinquecento, sono rispettivamente prototipi di
dolore, pudicizia, fede e avversita della sorte. Non sono pochi i paralleli con la fa-
mosa raccolta di incisioni di eroine antiche e moderne (realizzate dal Mariette su
disegno del Vignon), dedicata alla reggente di Francia, in cui compaiono per I'ap-
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scelte e proposte dall’autore come exempla virtutum.128 Entrambi i
volumi sono privi di un corredo illustrativo.

L’idea del trarre spunto dai poemi eroici moderni per la com-
posizione di nuove epistole in versi ha un precedente (non solo per
il Bruni, ma anche per il Marino e il Della Valle), nell’edizione cin-
quecentesca delle Lettere sopra il Furioso dell Ariosto... (1584). Si
tratta di un’opera giovanile del calabrese Marco Filippi (XVI sec.)
rimasta a Jungo allo stato di manoscritto tempestato di annotazioni,
rielaborata a fondo da Giacomo Bosio, solo dopo la morte del let-
terato, per volere del figlio di costui.?® La filiazione da Ovidio ¢ in
questo caso certa poiché — come si evince dalla dedica e dall’ul-
tima pagina — pare che fosse lo stesso autore a chiamarle «Epistole
Heroide». Il volume tuttavia, composto da dieci epistole amorose
in ottave, presenta rielaborazioni di soggetti tratti unicamente dal-
I’Ariosto ed & privo tanto dell’argomento e dell’allegoria, quanto
delle dediche e delle incisioni.1?°

punto: «Une dame de Chipre» e Maria Stuart, nelle medesime accezioni: P. L&
MovYNE (1602-71), La Gallerie des femmes fortes Par le P. Pierre Le Moyne de la
Compagnie de lesus, A Paris, Chez Antoine De Sommaville, au Palais en la Salle
des Merciers, 2 'Escu de France, M.DC.XLVII, pp. 327 e 350. In questo vo-
lume le fonti degli episodi sono riportate nel margine delle stampe, vicino alla
firma dell’incisore.

128 1’opera di Ovidio ha una tale fortuna da determinare anche il titolo di
opere completamente diverse come tradizione, genere e contenuto: si vedano ad
esempio le Hervides Marianae di Ippolito MARRACCT: una raccolta di lettere in
prosa, spedite da donne di provata virth (Heroides Marianae seu De illustrium foe-
minarum principum in Mariam Deiparam Virginem pietate, liber unus, ex probatis
gravibusque auctoris collectus, Romae, typis Ignatij de Lazaris, 1659).

12 M. Forepi, Lestere sopra il Furioso dell’Ariosto in oftava vima. Di M.
Marco Filippi sopranominato il Funesto. Da lui chiamate Epistole Heroide. Con al-
cun'altre Rime dell'istesso Autore, et di Don Ottavio Filippi suo fighuolo. Giontovi
alcune Rime del Signor Giacomo Bosio. Alllllustre Signor Gaspare Fardella Baron di
San Lorenzo, In Venetia, Appresso Giovanni Varisco, et compagni, 1584 (in finis:
In Venetia: Appresso Giovanni Varisco, et compagni, MDLXXXIIII).

130 Come nella raccolta del Della Valle (1622), le epistole sono dieci. Il Della
Valle riprende dal Filippi ben sette soggetti usando lo stesso titolo, mentre ne varia
uno (ed un altro ancora nell’edizione del 1626), sistemando il titolo all’inverso
(come se si trattasse di una risposta). Si riporta in nota la sequenza delle epistole
del Filippi: Bradamante a Ruggiero, Ginevra ad Ariodante, Olimpia a Bireno, Alcina
a Ruggiero, Isabella a Zerbino, Fiordispina a Ricciardetto, Rinaldo ad Angelica, Sa-
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E invece proprio I'unita strutturale caratteristica delle Epistole
heroiche del Bruni (organizzate secondo una griglia compositiva or-
ganica costantemente ripetuta senza variazioni), che marca forte-
mente la differenza con eventuali derivazioni e che permette di di-
stinguere dei «gruppi» o delle «famiglie» di epigoni.

L’argomento, come d’uso all’epoca, concentra I'attenzione del
lettore, la facilita; la moralizzazione — I'allegoria — in un autore
cosl accorto e diplomatico viene sfruttata come forma di propagan-
da1?!, mentre la trovata delle dediche iniziali consente al Bruni una
ben calibrata politica di pubbliche relazioni. Le incisioni, disposte a

cripante ad Angelica, Fiordiligi a Brandimarte, Rodomonte a Doralice. Si noti invece
che il Bruni su un totale di trentuno epistole (edizione romana del 1647), ha in
comune con 'opera del Filippi solo il soggetto dell’epistola Olimpia a Bireno: il suo
debito & pertanto molto limitato.

B1 Analoghe ai famosi versi composti da Maffeo Barberini per giustificare la
presenza dell’Apollo e Dafne del Bernini nella collezione del cardinal Scipione Bor-
ghese Caffarelli (1576-1633), sono alcune quartine di una canzone del Bruni dedi-
cata « Al’Eminentiss.mo, e Rev.mo Signor cardinale Spada Per due Pitture Vedute
nel Palazzo di S. Eminenza; l'una del rapimento d’Elena, di mano del Sig. Guido
Reni; ¢ Paltra di Didone trafitta st la pira; Opera del Guercino da Cento» (A.
Bruni, Le Venen, cit., lib. II, pp. 48-55). Dopo averle fedelmente descritte, il
poeta si chiede retoricamente il perche della presenza di quelle due pitture «molli
ed effeminate» nella venerabile casa del cardinale, suggerendone una motivazione

didascalica:

Ah ben leggo il magnanimo pensiero;
Dela gemina imagine discerno

Non vulgare il concetto, il senso interno,
E certo, invariabile il mistero.

Vuoi, che guardo modesto, alma pudica
Argomenti infallibili n’apprenda;

Se sia, ch’a contemplar s i lini intenda
L’afflitta Dido, e la rapina antica.

Chi di teneri mirti avvolge il crine

Fugga i furti d’Amor, saggio, et accorto.
A chi da due begli occhi in terra & scorto,
S’® principio I’Amore, il rogo & fine.

Quinci cortese il Ciel questo n’adombra
Veracissimo senso 4 gli occhi miei;
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fronte dell'ineipit dell'epistola in versi, intendono completare ed
impreziosire il volume, conferendogli quasi un earattere di oggetto/
omaggio. Inoltre, mentre il Della Valle utilizzava unicamente mo-
tivi desunti dai poemi eroici moderni, il Bruni — come gi3 il Ma-
rino intendeva fare — alterna agilmente fonti antiche, moderne e
contemporanee. ‘
Le due raccolte che mostrano la pil stretta somiglianza con le
Epistole heroiche del Bruni sono il Dispaccio di Venere... di Pietro
Michiel (XVII sec.), autore veneto membro dell’Accademia degli
Incogniti molto vicino al fondatore, Giovan Francesco Loredan

Fuggi lascivo Amor, se saggio sei;
La gioia & un fumo, et &'l diletto un’ombra.

La canzone (del 1630, una delle prime nel suo genere), non & contenuta nella
famosa raccolta curata da Giovan Battista Manzini (1599-1664): I/ trionfo del pen-
nello, raccolta d’alcune compasitioni De’ Signori Giacomo Gaufrido, Gio: Battista e
D. Luigi Manzini, Monsig. Furietti, Claudio Achillini, Virgilio Makezzi, a’ gloria
d’un ratto d’Elena di Guido. Al Molto Illustre Signor, Signor Osseruandissimo, Il
Signor Marc’ Antonio Benzio, Con licenza de’ Superiori, e Privilegio, In Venetia, Per
il Tomasini, M.CD[!].XXXIII., e non compare neppure tra le Lodi al Signor Guido
Reni. Raccolte dall'Imperfetto Accad. Conf., In Bologna, Per Nicolo Tebaldini,
MDCXXXII, Con licen. de Sup. Per un’analisi sul ruolo del Manzini nell’ambiente
artistico bolognese: E. Ramvonp1, Gl enigmi dell'ombra. Guercino, Farte e la let-
teratura, «Informazione bibliogr.», 1 (1992), pp. 5-16 (rist. in: I/ colore elogquente.
Letteratura e arte barocca, Bologna 1995, pp. 55-76). Sul Ratto di Elena di Guido
Reni (anche in questo caso la canzone del Bruni non & menzionata) si consulti an-
che J.L. CoLoMER, Un Tableau «littéraire» et academique au XVIF siécle: Fenléve-
ment d’'Héléne de Guido Reni, «R.Art», 90 (1990), pp. 74-87; A. COLANTUONO,
Guido Reni’s Abduction of Helen, Cambridge 1997. Come nel rapporto allegoria-
immagine-testo nel volume delle Epistole heroiche, in molti casi come questo il
Bruni sembra veramente interessato ai diversi aspetti della rappresentazione figu-
rativa. L’attendibilita di alcune sue descrizioni, la cura con cui vengono annotati
alcuni dettagli non casuali che lo colpivano nelle opere d’arte che osservava, indu-
cono a considerare talvolta I'Exppacic seicentesca sul manufatto artistico, se non
come fonte documentaria, almeno come fonte storica indiretta. Ha nuovamente ri-
badito la mancanza di attendibilith storica delle imagines della Galeria del Marino,
F. Graz1aNI nel suo articolo Poussin mariniste: la mythologie des images, in Poussin
et Rome, atti del colloquio, Roma, Académie de France, Bibliotheca Hertziana,
16-18 novembre 1994, Paris 1994, pp. 367-85 e nel suo recente intervento intito-
lato La galerie poétique: Marino et Philostrate, nel corso della giornata di studi Table
ronde. La Littérature artistigue XVI-XIX* siécle, a c. di M. Boupon, A. LEMOINE,
C. Nau, Roma, Villa Medici, 28 giugno 1998.
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(1606-61) e le Epistole heroiche del napoletano Lorenzo Crasso (n.
1623 ca), anch’egli accademico Incognito. 132

La prima raccolta fu in realth anticipata nel 1638 dall’edizione
della sola Epistola di Hidraspe a Dianea con la Risposta di Dianea ad
Hidraspe, con cui il Michiel — come gia il Bruni aveva fatto con
altre opere di suoi contemporanei — «rispondeva» alla pubblica-
zione della Dianea del Loredan, uno dei romanzi pitt famosi del Sei-
cento. 133

Pubblicata per la prima volta nel 1640, la prima raccolta co-
nobbe una discreta fortuna, testimoniata da una ristampa nel

132 Sull’ Accademia degli Incogniti (fondata nel 1629/30 da Giovan Francesco
Loredan, presso il cui palazzo essa aveva sede), la bibliografia & molto ricca. Si con-
sultino principalmente: Le Glorie de gli Incogniti, cit.; G. BEnzoN1, Aspetti della
cultura urbana nella societd veneta del ' 500-’600. Le Accademie, « Arch. venetox, s.
V, CVIII (1977), pp. 87-159; P. ULvioNt, Accademie e cultura in Italia dalla Con-
troriforma alf Arcadia. Il caso veneziano, «Libri e documenti», V, 2 (1979), pp. 33-
40; G. SPIN1, Ricerca dei libertini. La teoria dell impostura delle religioni nel Seicento
italiano, Roma 1950 (rist. Firenze 1983), pp. 145-99; G. Benzoni, Le Accademie,
in Storia della cultura veneta, IV, 1, Dalla Controriforma alla fine della Repubblica,
a c. di G. ArNALDI e M. PasTORE StoccH, Vicenza 1984, pp. 131-62; G. BENzonr,
Tra Padova e Venezia: le accademsie, in La ragione e Farte: Torquato Tasso e la
Repubblica Veneta, cat. della mostra, Venezia, Biblioteca Nazionale Matciana e Li-
breria Sansoviniana, 10 ottobre-r1 novembre 1995, a c. di G. Da Pozzo, Venezia
1995, pp. 49-56; A. Ricci, Ferrante Pallavicino, the «Incogniti», and the Print Re-
volution, «Mc Luhan Studies, Explorations in Culture and Communications», I
(1991), pp. 213-24; M. INFELISE, «Ex ignoto notus?», cit.; Ip., La crise de la k-
brairie, cit. ’

133 1] volumetto venne pubblicato alla fine della Dianea del Loredan: P. Mi-
cHieL, Lettera di Hidraspe a Dianea, di Pietro Michiele Gentilbuomo Venetiano, In
Venetia, Per il Sarzina, MDCXXXVII], preceduta da un breve argomento. Sulla
Dianea (editio princeps, Venezia, Sarzina, 1635, stando allo studio del Mancini): A.
M. Mancing, I/ romanzo nel Seicento. Saggio di bibliografia. Parte 1., «Studi secen-
teschi», XI (1970), pp. 205-74: 271-73 (per un elenco delle edizioni); A. MuUra
Porcu, Note linguistiche sulla prosa narrativa del Seicento: 11 Demetrio moscovita di
M. Bisaccioni e la Dianca di G. F. Loredano, in La cultura fra Sei e Settecento. Primi
risultati di una indagine, a c. di E. Sara Di1 Frricg; L. Sannia Nowkg, Modena
1994, pp. 1-42. Si ricordi che l'edizione veneziana della Dianea del 1643, ad
istanza dell’Accademia, presenta un’antiporta firmata da Jacopo Piccini, su disegno
di F. Ruschi.

14 P. Micuier, I/ dispaccio di Venere. Epistole Heroiche & Amorose di Pietro
Michiele Gentilbuomo Venetiano. All'lllustriss. et Eccellent. Sig. il Sig. Gio: Battista
Foscolo fir dell'Eccell. Sig. Francesco, In Venetia, Appresso i Gueriglij, MDCXL,
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1655.1%5 1l volume riprende molti elementi dal modello: il formato,
la plurality delle fonti e soprattutto la redazione editoriale: le inci-
sioni infatti, di misure molto simili a quelle del 1627/28, ma pre-
cedute unicamente dall’argomento, sono disposte nella stessa posi-
zione ad apertura di epistola.1* Non & tra gli obiettivi di questo

ristampato — con volume ricomposto — nel MDCLV, In-12 (la dedica del volume,
a pp. 5-6 @ firmata da Girolamo Brusoni). Il Quadrio accenna ad una una prima
edizione del 1632 (Venezia, Scaglia), che risulta invece inesistente. E probabile che
lo studioso si sia confuso (per via dell'identita del nome), con un’altra opera del
Michiel: le Epistole amorose di Pietro Michiele. Nobile Venetiano. Al M. Ilustre Sig.
Cavaliere Antonio Rota, con Privil. et Licenza de Superiori., In Venetia, Presso
Giacomo Scaglia, MDCXXXII. Si tratta di dodici lettere ristampate sia nel 1640
che nel 1655 in fondo al medesimo volume del Dispaccio di Venere (ma con auto-
nomo frontespizio tipografico). Sebbene in versi, sono componimenti del tutto
estranei alla tradizione finora esaminata, poicht dettati dalla passione amorosa del-.
I'autore per la sua «bella donnax» e volte a scandagliarne gli effetti nell’animo del
letterato. E possibile che questo genere di produzione vada collegato con le imprese
letterarie dell’ Accademia (Cento novelle amorose de i signori accademici incogniti,
Venezia, Eredi Sarzina, 1641). Un altro accademico incognito infatti, il cavalier
Giovan Battista Bertanni (Bertani, n. 1595 ca., poeta di stretta osservanza ma-
rinista), nel 1645 pubblicava una raccolta di ventuno Epistole amorose historiate
(In-12, In Padova, per il Sardi, s.d., con dedica dell’autore datata «Di Padova, li
28. Aprile 1645%», priva tuttavie di illustrazioni nel corpo del volume). Si tratta
di un’edizione molto rara, che non & stato possibile ritrovare (¢ tuttavia docu-
mentata in S.P. MicHEL, op. cit., cat. 1, p. 121 e N. DE Brasi, ad vocem, in
DBI, vol. IX, Roma 1967, pp. 460-61). E piuttosto probabile che si tratti di
lettere amorose in rima simili a quelle del Michiel, piuttosto che di una rielabo-
razione moderna delle Heroides ovidiane.. Mentre in Bruni dunque il carattere
amoroso ed eroico coesistono in un’unica ispirazione, il genere epistolare amoroso
sembra acquistare una categoria autonoma nell’ambito della produzione dell’acca-
demia veneziana.

133 Nell’edizione del 1655 tra il Dispaccio di Venere e le Epistole amorose, &
inserita una piccola raccolta con autonomo frontespizio tipografico intitolata: Ri-
sposte di diversi. Alle Epistole Heroiche del Michiele., Venetia, Appresso li Guerigli,
M.DC.LV. Essa conticne sette epistole in versi (Armida ad Adrasto, Rinaldo a Cla-
rice, Ercole a Megara, Oronte ad Orbecche, Rinaldo a Floriana, Polinice ad Argia,
Corinna ad Ovidio): quattro di queste vennero composte da membri dell’accademia
(Ciro dei Signori di Pers, Liberale Motense ¢ Michelangelo Torcigliani).

136 Al pari del Bruni, il Michiel indica sommariamente la fonte alla fine di
ciascun «argomento». Il libro ¢ unico ed & composto di venti epistole: Adrasto ad
Armida (Torquato Tasso, I/ Goffredo); Achille a Polissena (Dite Cretese, Guerre di
Trota, lib. IV); Risposta di Polisena ad Achille (idem); Alcina a Ruggero (Ludovico
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articolo giudicare attraverso i canoni della critica letteraria la dif-
ferenza testuale dei componimenti del Michiel o del Crasso rispetto
al loro principale modello e neppure valutare quale atteggiamento
essi mostrino (rispetto al Bruni), nei confronti delle fonti origina-
rie. Cid che preme sottolineare & la consistenza della ripresa del vo-
lume nel suo insieme ed in alcune significative scelte editoriali.
Sono infatti soprattutto le incisioni, anche in questo caso a bulino
su rame, a dimostrare una forte derivazione dalla struttura rappre-
sentativa utilizzata dal Greuter. Nuovamente il formato & molto ri-
dotto e le illustrazioni verticali; le eroine/gli eroi vi compaiono in
atto di leggere, consegnare o scrivere delle lettere, utilizzando i me-
desimi oggetti ed assumendo in pill occasioni le stesse pose malin-
coniche e patetiche inventate dal Greuter.

Quanto alla paternitd delle stampe, pur nella variabilita de-
gli stili incisorii, & possibile isolare almeno due autori. Un primo
gruppo di dieci illustrazioni mostra infatti non solo un margine
identico, ma anche dettagli compositivi ripetuti pilt volte sia nelle
figure che nell’orchestrazione della scena (dettagli minuti come gli
occhi, le labbra e la fossetta del mento; oppure elementi architet-
tonici specifici come una colonna marmorea venata disposta lungo
un lato della scena, figg. 20-21).1%7

Solamente due sono invece le stampe firmate, da Giovan
Giorgio (meta del XVII secolo ca), un incisore di scarsa statura at-

Ariosto, Orlando furioso); Risposta di Ruggero ad Alcina (idem); Hidraspe a Dianea
(Giovan Francesco Loredan, La Dianea, lib. I11); Risposta di- Dianea ad Hidraspe
(idem); Ferra2 ad Angelica (Matteo Boiardo, Orlando innamorato); Fiordispina a Ric-
ciardetto (Ariosto, Orlando furioso); Clarice a Rinaldo (idem); Prasildo a Tisbina
(Boiardo, Orlando innamorato); Megara ad Ercole (Seneca, Ercole furioso); Filidora a
Floridante Bernardo Tasso, La Floridante); Orbecche a Oronte (Giovan Battista Gi-
raldi, L'Orbecche); Floriana a Rinaldo (Tasso, Il Rinaldo); Argia a Polinice (Stazio,
La Tebaide); Milone a Berta (Ludovico Dolce, Orlando nelle prime imprese); Deifile
a Tideo (Stazio, La Tebaide); Ovidio a Corinna (Paolo Marso e vari biografi di Ovi-
. dio); Egisto a Clitemnestra (Dite Cretese, Historie della Guerra Troiana).

17 P, Micurer, I/ dispaccio... (1640), cit., pp. 26; 136. lustrazioni delle epi-
stole n°® 3 e 15 (Risposta di Polissena ad Achille e Floriana a Rinaldo): bulino su
rame, entrambe mm 112 x 61, non firmate. Questo primo gruppo & costituito dal-
I'antiporta e dalle illustrazioni delle epistole 1 (p. x0); 2 (p. 18); 3 (p. 26); 8 (p. 68);
10 (p. 90); 11 (p. 100); 14 (p. 128); 15 (p. 136); 16 (p. 146).
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Fig. 20 - ANONIMO, Polisena ad Achille, bulino su rame, da P. MicHIEL,
1l dispaccio di Venere... (Venezia, Guerigli, 1640).
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Fig. 21 - ANoNm™Mo, Floriana a Rinaldo, bulino su rame, da P. MicHEL,
I/ dispaccio di Venere... (Venezia, Guerigli, 1640).
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tivo nella Venezia della prima meta del Seicento (figg. 22-23).1%8
L’appartenenza di costui al gruppo degli artisti orbitanti intorno al-
I'accademia degli Incogniti si desume non solo per via delle illustra-
zioni dell’'opera del Michiel, ma anche per la sua collaborazione con
Giacomo Piccini (Venezia, 1617/19 ca:69 ca)l®® alla redazione

18 Ibid., pp. 110, 120. lustrazioni delle epistole n' 12 ¢ 13 (Megara a Er-
cole e Filidora a Floridante): bulino su rame, entrambe ca mm 111 x 61, firmate
Io. Georgi. fec., rispettivamente in basso a sinistra e in basso a destra. Sebbene
non firmate, & forse possibile attribuire alla mano dell'incisore anche le illustra-
zioni per l'epistola o (Fiordispina a Ricciardetto, p. 80) e 20 (Egisto a Clitemne-
stra, p. 182). Vi ricorrono infatti alcuni elementi presenti nell’incisione dell’epi-
stola Megara ad Hercole, ovvero le piccole architetture naif simili a quinte teatrali
(nell'epistola ¢) e la caratteristica grafia della E maiuscola (nell’epistola 20). Que-
st’ultima attribuzione sembra comunque confermata da un’altra prova: I'antiporta
dell'edizione veneziana (appresso li Guerigli) del 1650 dell’Adamo di Giovan
Francesco Loredan, raffigura — stranamente — un uomo ammantato mentre
consegna una lettera ad un garzone con il prospetto di una chiesa sullo sfondo.
La tavola & firmata anche in questo caso da Giovan Giorgio (bulino, mm r11 x
6o; firmata in basso a destra: Io Giorgi. fec.; con iscrizione in alto a destra:
L’ADAMO/ DEL/ LOREDANO.); eppure in basso al centro & possibile distin-
guere un nome abraso sul rame originario: EGISTO, con la medesima caratteri-
stica della E maiuscola con il «ricciolo» centrale. £ dunque probabile che la
scena fosse stata originariamente incisa come prima illustrazione per la ventesima
epistola del Dispaccio di Venere del Michiel; sostituito da una nuova immagine,
probabilmente il rame venne pilt tardi «riciclato» come antiporta per I’Adamo.
La presenza della firma risulta comunque altamente indicativa.

13% Su Giacomo Piccini (Picini, Piccino, Piccina, Pecinus, Pecini, Pizzini),
abile acquafortista ma anche pittore e capostipite di una piccola dinastia di incisori:
J. Strurr, A Biographical Dictionary; Containing an Historical Account of All the
Engravers..., London, J. Davis, MDCCLXXXVI.,, (rist. an. Gendve 1972), vol. II,
p. 227; G. Gort GANDELLINI, Notizie degli intaghatori con osservazioni critiche rac-
colte da vary scrittori ed aggiunte..., vol. XIII, Siena 1815, pp. 115-16; Allgemeines
Lexikon, cit. a ¢. di H. VoLLMER, vol. XXVI, Leipzig 1932, p. 581; Bryan’s Dic-
tionary, cit., a c¢. di G.C. WnLiamsoN, vol. IV, Washington-New York 1964, p.
113; E. BENEzrt, Dictionnaire critigue et documentaire des peintres, sculpteurs, des-
sinateurs et graveurs..., vol. VIII, Paris 1976, p. 304. L’elenco pill completo rimane
comunque quello di G.K. NAGLER, Neues allgemeines, cit., vol. XI, Miinchen 1841,
pp. 268-69. Pill recentemente: L. GALACTEROS, A propos du Mausolée de René
Voyer d’Argenson a Venise, quelgues documents inédits: des lettres et un projet de
Thomas Blanchet, un dessin de Antonio Visentini, deux estampes de lacopo Picinus,
«B. Soc. Hist. Art frangais», (1973), pp. 131-49. Tutti i repertori ricordano |'im-
presa dell’'illustrazione delle Vite del Ridolfi, come realizzata in massima parte dal
Piccini. ' -
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Fig. 22 - Giovannt GEORGL, Megara ad Ercole, bulino su rame, da P. MicHreL,
Il dispaccio di Venere... (Venezia, Guerigli, 1640).
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Fig. 23 - Giovannt Georal, Filidora a Floridante, bulino su rame,
da P. Micwrev, I/ dispaccio di Venere... (Venezia, Guerigli, 1640).
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delle illustrazioni delle Vite di Carlo Ridolfi (1594-1658), pubbli-
cate nel 1648.1%° E noto d’altronde che il Ridolfi avesse a lungo
preparato il proprio volume, pubblicandone separatamente qualche
anno prima le vite del Tintoretto e del Veronese. 141

Sara proprio Giacomo Piccini I'autore di quasi tutto il corredo
illustrativo delle Epistole eroiche di Lorenzo Crasso nella sua prima
edizione del 1655.142 Anch’egli accademico incognito, I'autore ri-

W C. Rwovrr, Le meravighe dell arte, overo le vite de glillustri pittori veneti,
e dello stato..., In Venetia, Presso Gio: Battista Sgava, MDCXLVIII. All'Insegna
della Toscana, vol. 1, avviso al lettore: «... Appagati ancora ne’ ritratti di quello s’
potuto raccorre dalla mia diligenza, non senza gran fatica posti insieme, riportati
alcuni ne’ rami dal Signor Gio. Giorgio, & il resto dal Signor Iacopo Picini indu-
stri, e diligenti Intagliatori». L'unico ritratto certamente suo & quello di Tiziano, a
p. 134 (acquaforte, mm 168 x 118, firmato in basso a destra: G. Georgi f). Si
ricordi che l'opera, dedicata da Venezia in data 25 giugno 1646 ai fratelli Giovanni
e Gherardo Reinst, proprietari di due ricche gallerie ad Amsterdam e a Venezia, .
contiene numerosi riferimenti all’ambiente degli Incogniti. Alcuni membri dell’ac-
cademia vengono infatti menzionati nell’elenco degli «autori citati nell’opera» (ad
esempio Baldassar Bonifacio e Nicold Crasso), mentre altri partecipano attivamente
fornendo scritti, come Giovan Francesco Loredan (con una sorta di «recensione»
all'opera), Nicold Crasso (un sonetto), Baldassarre Bonifacio (un componimento in
latino) e Giulio Strozzi, al quale spetta un sonetto in lode della doppia ispirazione
del Ridolfi, poeta e pittore. Tra gli Oziosi napoletani figura nel volume Giuseppe
Battista (1610-75), con tre componimenti in latino in onore del Ridolfi.

141 C. Rwovrri, Vita di Giacopo Robusti detto il Tintoretto, celebre pittore
Cittadino Venetiano. Fedelmente descritta da Carlo Ridolfi. Al Serenissimo prencipe
Francesco Erizzo, et all’Eccellentissimo Senato Veneto., In Venetia, MDCXLII., Ap-
presso Guglielmo Oddoni, All'insegna della Sorte in Spadaria. Con Licenza de’ Su-
periori, & Privilegio (volume privo di illustrazioni, ma arricchito da un componi-
mento del Michiel ed uno di Giuseppe Battista) e C. RmoLr1, Vite di Paolo Caliari
Veronese celebre pittore, descritta dal cavalier Carlo Ridolfi. Al Molio Ilustre Signor
Gioseppe Caliari., In Venetia, MDCXLVI, Presso Matteo Leni, Con Licenza de’
Superiori, e Privilegi. In questo caso il Ridolfi pubblica sin dal 1642 il ritratto del
Veronese — probabilmente un’opera del Piccini — che comparira invariato nel-
I'edizione delle Vite del 1648 (p. 2, acquaforte, mm 166 x 114, non firmato). Alle
pp. 57-58 sono inoltre inseriti tre componimenti di accademici Incogniti riguar-
danti il pittore (Nicold Crasso, Pietro Michiel ¢ M. Antonio Romiti).

142 1,, Crasso, Epistole heroiche Poesie di Lorenzo Crasso Nap.©, Venetia, Per
il Baba, 1655. Si riporta per completezza l'elenco delle epistole con I'indicazione
delle fonti come suggerite dall’autore: Talestria ad Alessandro il Grande (Quinto
Curzio, Historie); Lucrezia al Senato Romano (Tito Livio, Historie, lib. 1); Adamo
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prendera pedissequamente 'impianto originario dell’edizione delle
Epistole heroiche del Bruni (1627/28), senza in alcun modo far men-
zione del modello, tanto da conferire al proprio libro I'aspetto di un
vero e proprio plagio. La struttura del volume si ripete infatti iden-
tica — mancando soltanto Iallegoria — nella successione dedica-
argomento con fonte-incisione-epistola. Varia il numero delle let-
tere — soltanto quindici ed in un unico libro — eppure le misure,
la posizione e la forma delle incisioni (nonostante quasi tutti gli epi-
sodi siano di nuova invenzione), dimostrano una stretta parentela
con quelle del Greuter.!*> Quanto ai soggetti, & interessante osser-

ad Eva (senza fonte, di sua invenzione); Belisario a Giustiniano (Vita di Belisario e
Storie Imperiaki); Xantippo ad Enea (Darete Frigio e Dite Cretese); Platone ad Ari-
stotele (Plutarco, Diogene Laerzio ¢ la Cromaca del Mondo); Euridice ad Orfeo (Na-
talis Comes); Orode al Senato Romano (Appiano Alessandrino, Historie, capitolo
sulla Guerra Partica); Giuditta a Betulia (Bibbia); Mosé al Faraone (Bibbia); Carlo
Stuart ad H.a M.a di Borbone (senza fonte, di sua invenzione); Medea a Giasone
(Ovidio, Heroides); Enea a Tumo (Dionigi di Alicarnasso); Alessandro Severo ad
Eliogabalo (Vite Imperiali); Didone ad Enea (Virgilio, Eneide ¢ Ovidio). Precedono
le epistole (subito dopo la dedica del volume), numerosi componimenti di corri-
spondenti del Crasso (tra cui un sonetto ed un epigramma in latino dell’accademico
ozioso Giuseppe Battista) ¢ otto pagine di avviso al lettore (a pp. non num.). Con-
clude I'opera un indice degli argomenti contenuti nelle singole epistole.
143 11 Crasso riprende dal Bruni anche la scelta dei personaggi a cui offrire i

" suoi omaggi di letterato: 'opera & preceduta da una dedica al «principe di Avel-
lino» (senza l'indicazione del luogo e della data): si tratta sicuramente di Francesco
Marino I Caracciolo (Napoli, 1631-74), figlio di Francesca d’Avalos ¢ Marino II
Caracciolo, quest’ultimo l'originario destinatario de Le fre Gratie del Bruni. Su
Francesco Marino: F. SCANDONE, op. cit., vol. III, Avellino 1950, pp. 72 sgg. ¢
DBI, vol. XIX, Roma 1976, pp. 362-63. Il principe napoletano, di cui il Crasso
ricorda 'abilitd nelle armi al pari-delle doti poetiche, era entrato in contatto con
I’ Accademia degli Incogniti tramite 'accademico ozioso Giuseppe Battista, come &
lecito desumere da tre lettere di Giovan Francesco Loredan, indirizzate una al prin-
cipe ¢ due al Battista, contenute nelle Lettere del Sig. Gio: Francesco Loredano.
Nobile Veneto. Divise in cinquantadue Capi, € Raccolte. Da Henrico Giblet Cava-
lLer, Venezia, M.D.C.LIIIL., Appresso li Guerigli, pp. 56, 119, 519. La serie di pic-
cole acqueforti del Piccini (misuranti all'incirca mm 125-30 ca x 65), non & elencata
nei repertori specializzati (si veda la n. 139). Le incisioni (un’antiporta e tutte le
illustrazioni delle quindici epistole), sono firmate dal Piccini con diverse sigle (Jac.
Picini scul. Venetiis, Jac. Picini scul. Venet.; Jac. Picini sculpsit Venetiis; Jac. Picini
sculpsit; lac. Picini; Picini sculpsit.; Picini F.; Picini f.; Picino f.; P.F.; Picini f. Ve-
netiis), tranne le illustrazioni della prima e della quattordicesima epistola (rispetti-
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vare che il Crasso elimina i riferimenti ad Ariosto e Tasso, limi-
tando le fonti moderne al mitografo Natale Conti (Natalis Comes,
Natalis de Comitibus, 1520-82 ca); egli sembra prediligere i testi
classici (prevalentemente opere di storiografia), la Bibbia e in due
casi sostiene di inventare di sua fantasia dei soggetti «verisimi-
lix, 144

Per la prima volta, nella storia di questa tradizione letteraria,
compaiono come fonte primaria le Heroides di Ovidio (Medea a
Giasone), mentre esclusivamente nella settima epistola I'autore ri-
corre ad un soggetto desunto da un’edizione — comunque tarda —
del Bruni (Euridice ad Orfeo, figg. 24-25).1*> Nel paragone con I'il-

vamente non firmata e firmata in basso a destra: Gio. Merlo). In un unico caso
(nella dodicesima epistola), compate — insieme alla segnatura del Piccini — un mo-
nogramma intrecciante una A ed una I maiuscole (?).

144 Si tratta delle epistole Adamo ad Eva e Carlo Stuart ad H. a M. a di
Borbone (rispettivamente n°3 e n° 11). Nella prima la fonte & da riconoscere nel-
l'opera sacra di G.F. Loredan intitolata L’Adamo (una delle prime edizioni risulta
essere a Venezia, Sarzina, 1640), che il Crasso aveva letto e meditato, come risulta
da una sua lettera inviata a Pietro Michiel e preposta nelle pit tarde edizioni del
volume: «Ho letto, e riletto con sommo gusto, TADAMO dell'Hlustriss. Sig. Gio:
FRANCESCO, O’ che ingegno! d che mano felice! ma non voleva esser meno 2
formar un ADAMO: ne altri doveva scrivere la Vita del primo Huomo, che uno de’
primi Scrittori del secaolo ...» (ad esempio in G.F. LorepaN, L’Adameo di Gio: Fran-
cesco Loredano. Nobile Veneto., In Venetia, Et di nuovo in Macerata, Appresso
Agostino Grisei, M.DC.LIIL., p. non num.). Il soggetto era di moda anche a causa
del successo di un famoso melodramma di G.B. Andreini (1578 ca-1654), ' Adamo
(editio princeps Milano, Geronimo Bordoni, 1613), piti volte rappresentato nel
corso della prima meta del Seicento (sull’ipotesi che lo spettacolo avesse influenzato
lo stesso Milton, il quale avrebbe atteso ad una rappresentazione nel 1638/39 du-
rante il suo viaggio in Italia: F. ANGELINI FRAJESE, ad vocem, in DBI, vol. III,
Roma 1961, pp. 133-36 e Autori italiani, cit., cat. 4125, pp. 60-61).

145 La prima immagine & tratta da A. Bruny, Epistole heroiche (1634), cit., p.
204 (bulino su rame, non firmata, mm 115 % 66); la seconda da: L. Crasso, Epi-
stole heroiche (1655), cit., p. 124 (acquaforte, mm 129 x 68, firmata in basso a
destra: P.F.). Nell'opera del Crasso il soggetto dell’epistola viene derivato dalle Mi-
thologiae di Natale Conti e dedicata ad Onofrio Riccio, da Napoli in-data 27 no-
vembre 1653. Conviene ricordare che sono espressione della cultura umanistica del
Crasso, altre due opere da lui successivamente pubblicate: gli Elogii d’buomini let-
terati, cit. (del 1666) e la Istoria de’ poeti greci e di que Che'n Greca Lingua han
poetato. Scritta da Lorenzo Crasso barone di Pianura, Napoli, Appresso Antonio Bu-
lison, All'insegna della Sirena, 1678, Con licenza de’ Superiori, e Privilegio.
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Fig. 24 - Grovan Luict VALEsio, Euridice ad Orfeo, bulino su rame,
da A. Bruni, Epistole heroiche... (Roma, Agostino Mascardi, 1634).
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Fig. 25 - Jacoro Piccmvi, Euridice ad Orfeo, acquaforte,
da L. Crasso, Epistole heroiche... (Venezia, per il Baba, 1655).
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lustrazione del Valesio, risulta evidente che gli elementi composi-
tivi sono recuperati dal modello (i dettagli e 'ambientazione); ep-
pure la graziosa immagine del Piccini dimostra, nella sua fantasio-
sitd quasi raserte lo scherzo, le infinite elaborazioni di cui erano
passibili le illustrazioni librarie nel Seicento. La medesima illustra-
‘zione, ripubblicata senza variazioni nella nuova edizione del vo-
lume del 1667,146 verra completamente reinventata nella nuova se-
rie di illustrazioni dell’edizione del 1678, realizzata da Aniello Por-
zio (fig. 26).147 ’

146 I,, Crasso, Epistole heroiche poesie di Lorenzo Crasso napoletano. Novel-
lamente Ristampate & Comette. Con le Annotazioni di Paolo Genari da Scio ad al-
cune di efe., Venetia, MDCLXVII, Presso Combi, & La Nol. In quest’edizione
viene rinnovata unicamente I'antiporta (mm 124 x 71, firmata in basso a sinistra:
LEONARDO HEN. CO V. O FECIT.), mentre il corredo illustrativo non subisce
altre modifiche. Alla fine di questo volume invece, viene aggiunta un’intera sezione
di commento e studio sulle fonti, dedicata dall’autore Paolo Genari, sia a Niccold
Cavana che ad Antonio Magliabechi «filobiblo eruditissimo» (Le vigilie del Capri-
corno note tumultuarie di Paolo Genari di Scio, Accademico Incognito di Venetia,
Geniale di Codogno, Apatista di Firenze, ed Animoso di Gubbio, conte Palatino, e
Cavaliere Aurato, alle Epistole Eroiche, poesie del famosissimo, & eruditissimo Lo-
renzo Crasso Avvocato Napoletano. Dedicate alfIllustriss. ¢ Generosiss. Signore Gio:
Niccolo Cavana Nobile Genovese., In Venetia, 1667, Per Combi, & La Nou., Con
Licenza de’ Superiori, ¢ Privilegio.). Nelle dediche oltre a menzionare I'impresa
personale del Crasso (un sole che sorge ad Oriente con il motto « NON EXORA-
TVS EXORIOR»), il Genari paragona ’avvocato napoletano al compianto e col-
tissimo Francesco de Pietri, personaggio di spicco dell’Accademia degli oziosi,
morto nel 1647 ca (pp. 3-6; 7-11). Sul Magliabechi si consulti: A. Mirto, Stampa-
tori, editori, librai nella seconda meid del Seicento. Parte seconda. I grandi fomitori
di Antonio Magliabechi e della corte medicea («Politica e storia. Saggi e testi», 44),
Firenze 1994; sugli editori Combi & La Nou: A. Mirro, Librai veneziani nel Sei-
cento: i Combi-La Noa ed il commercio con [estero, «Bibliofilia», XCI, 1 (1989),
pp. 287-305 € A. MRTO, Librai veneziani del Seicento: i Combi-La Nog ed il com-
mercio librario con Firenze, «Bibliofilia», XCIV, 1 (1992), pp. 61-88.

17 1, Crasso, Epistole heroiche poesie di Lorenzo Crasso napoletano. Nuova-
mente Ristampate, e Ricorrette. Con le Annotazioni di Paolo Genari da Scio, Vene-
tia, Presso Combi, & La Nol, MDCLXXVIII., Con Licenza de’ Superiori, ¢ Pri-
vilegio., p. 124. Acquaforte, mm 126 x 66, firmata in basso a destra: Portio f. Per
quanto l'incisore riprenda in controparte la struttura compositiva del Piccini e so-
prattutto alcuni piccoli dettagli, come la figura di Cerbero ed il gioco delle fiamme
tra le gambe di Euridice, egli introduce nuove figure (due Erinni) ¢ varia la posi-
zione dell’eroina. Il volume nel suo insieme segue 1'impostazione dell’edizione del
1667: la variante pilt consistente corrisponde al corredo delle nuove incisioni, di cui
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Fig. 26 - ANterro Porzio, Euridice ad Orfeo, acquaforte, da L. CRrasso,
Epistole eroiche... (Venezia, Per il Baba, 1655).
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Il Piccini, per via della sua collaborazione al volume del Ri-
dolfi e all’edizione delle Glorie degli Incogniti... (1647, una pubbli-
cazione ufficiale dell’accademia, ma realizzata quasi sotto forma di
album amicorum), & sostanzialmente noto come ritrattista (fig.
27)18 e come autore di «stampe da riproduzione».*® Eppure la
sua attivitd, in genere scarsamente considerata, sembra raggiungere
una discreta qualita nelle sue traduzioni dei disegni del romano
Francesco Ruschi (1600-61),!%° mentre — probabilmente — le pic-

ben tredici sono firmate dall’autore con diverse sigle, incluso un monogramma (Por-
tius Sculp.; Portius Sculp.; A. Portio fec.; A. Portius sculp.; A P F. Sono prive di
firma unicamente le illustrazioni delle epistole n°® 10 e n°® 14). Sull'incisore Aniello
Porzio: Allgemeines Lexikon..., cit., vol. XXVII, Leipzig 1966, p. 290. Un’ulteriore
edizione veneziana si ebbe nel 1720 per i tipi di Domenico Sansa, priva di illustra-
zioni.

148 )immagine & tratta da Le Glorie de gl Incogniti, cit., p. 304; acquaforte,
mm 154 X 127, firmata in basso a sinistra: Iac: Pec: Ven: e a destra: fac: Ven:. Il
volume, pubblicato anonimo in realtd da Girolamo Brusoni, accademico incognito
detto P'Aggirato (1614 ca; post 1686; il volume & altrimenti attribuito — ad esem-
pio dal Maylender — al segretario dell’accademia, Giovan Battista Fusconi, oppure
allo stesso Loredan), fu dedicato al principe dell’accademia, Giovan Francesco Lo-
redan e raccoglie le schede biografie di centosei accademici viventi e defunti, pre-
cedute da un loro ritratto all’acquaforte. Le stampe vennero realizzate da diversi
autori: un gran numero venne ideato ed eseguito dal Piccini, ma non mancano nomi
di artisti famosi, quali Cornelis IT Bloemaert, Nicolas Regnier, Giovan Battista Co-
riolano, Marco Boschini. Questa collaborazione del Piccini non & ricordata in tutti
i repertori (si veda perd: G. Gort GANDELLINI, op. cit., p. 115 € G.K. NAGLER,
Neues allgemeines, cit., n° 8). L'illustrazione riproduce il ritratto di Leone Allacci
(1586-1669), erudito e letterato romano legatissimo ai Barberini e autore — tra
I'altro — delle Apes urbanae, Roma, Ludovico Grignani, 1633 (D. Musri, ad vo-
cem, in DBI, vol. II, Roma 1960, pp. 467-71). Per 'ambiente barberiniano si veda
il recente contributo di I. Fosi, A ombra dei Barberini. Fedeltd e servizio nella
Roma barocca, Roma 1997.

149 Ritratti del Piccini $ono rintracciabili nella raccolta di biografie di uomini
illustri di G. GuaLpo PrioraTo, Scena d’huomini illustri d’ltalia del Co. Galeazzo
Gualdo Priorato, Conosciuti da lui singolari per Nascita, per Virtd, e per Fortuna. Al
Serenissimo Prencipe Giovanni Pesari Doge di Venezia, &c, In Venezia, MDCLIX,
Appresso Andrea Giuliani.

150 Sul Ruschi attivo nell'ambiente di Giovan Francesco Loredan: N. Iva-
NOFF, Gian Francesco Loredan e Pambiente artistico a Venezia nel Seicento, « Atenco
veneto», n.s. III, 3, 1-2 (1965), pp. 186-90 (vi si accenna alla sua collaborazione
con il Piccini per le antiporte delle pubblicazioni del Loredan); sul Ruschi in gene-
rale: E. SAFARKK, Per la pittura veneta del Seicento: Framcesco Ruschi, «Rom. Jb.
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Fig. 27 - Jacopo Picam, Leone Allacci (Chio, 1586-Roma, 1669), acquaforte,
da Le Glorie degli Incogniti... (Venezia, Francesco Valvasense, 1647).
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cole stampe per le epistole (datate appunto al 1655), devono essere
considerate come l'apice della sua attivita incisoria, in quanto
frutto di una completa elaborazione personale sia delle invenzioni
che del riporto su rame.

E dunque allinterno dell’Accademia degli Incogniti, di cui il
Bruni era stato un membro attivo e partecipe (come testimoniato

Kunstgesch.», XVI (1976), pp. 307-42; R. PALLuccHNI, La pittura veneziana del
Seicento, vol. 1, Milano 1981, pp. 164-68; vol. II, figg. 484-93; B.W. Meyer, Al
cuni disegni di Francesco Ruschi, «Prospettiva», 33/36 (1983-84), pp. 231-33. Il
Piccini incise disegni del Ruschi nell’antiporta e in una tavola a pagina non nume-
rata del Le Glorie de gli Incognisi, cit., raffiguranti rispettivamente una composi-
zione allegorica con Saturno, la personificazione di un fiume, Ercole e la Luna (fir-
mata in basso a sinistra: F. Ruschi in. e in basso a destra: .J. Pecinus sculsit Venetsjs)
e 'impresa accademica: EX IGNOTO NOTVS (firmata in basso a sinistra: F. R. in
e in basso a destra: Pecini f; sul significato della medesima: G. Casoni, Oda per
U'Academia degli Incogniti eretta in Vinetia, la cui impresa é il Nilo che sorgendo da
fonte incognita diviene celebre nel suo corso col motto Ex ignoto notus, Venezia,
Sarzina, Stamperia dell’Accademia, 1632). Sempre su disegno del Ruschi, & 'anti-
porta del catalogo della produzione letteraria degli accademici Incogniti: Balthassa-
ris Bonmifacij Musarum Pars Prima, Venetiis, Apud loannem Iacobum Hertium,
MDCIVL (acquaforte firmata in basso al centro: FR inuentor J. Pecini f.). La rac-
colta era stata compilata da un membro dello stesso consesso; sull’autore, G. Ben-
ZoNI, Giovanni Bonifacio (1547-1635), erudito uomo di legge e...devoto, «Studi ve-
neziani», IX (1967), pp. 247-312. E plausibile asserire che il Piccini svolgesse il
ruolo di incisore dell’accademia, dal momento che egli firma un cospicuo numero di
antiporte per le pubblicazioni di Giovan Francesco Loredan. Si vedano ad esempio
le antiporte delle Bizzarrie academiche (Venezia, T. Pavoni, 1642. Acquaforte, mm
123 X 64, firmata in basso a sinistra: F. Ruschi Inu. e in basso a destra: I. Pécini
Vene. Escudit); della Vita & Alessandro Terzo (Venezia, Guerigli, 1649. Acquaforte,
mm 121 x 58, firmata in basso a sinistra: F. R. inuentor/ I. Pecini sculpsit); dei Sensi
di devatione (Venezia, Guerigli, 1649. Acquaforte, mm 120 x 64, firmata in basso
a sinistra: F. Ruschi inut: e in basso a destra: Jacobus Pecini Venet. fecit.); dei Gradi
Dell Anima parafrase Sovra i Salmi Graduali di Davide. (Venezia, Guerigli, 1651.
Acquaforte, mm 116 x 61, firmata in basso a sinistra: F. Ruschi in. e in basso a
destra: Iac. Picini sculpsit.); delle Lettere (Venezia, Guerigli, 1653. Acquaforte, mm
100 x 51, firmata in basso a sinistra: Danie/ Va# Dijch In. e Picini Sculp. Venet.);
de L'Iliade giocosa (incisa da Piccini su disegno di Daniel Van Dijch, gia segnalata
da N. IVANOFF, op. cit., fig. 1). Si vedano anche le antiporte di una ristampa suc-
cessiva di queste opere: Dell’opere Del Loredano,Venezia, Guerigli, 1653: acqua-
forte, mm 112 x 52, firmata in basso a sinistra: Danie/ Van. inuentor e in basso a
‘destra: Pecini sculpsit Venetiis (vol. 1I); acquaforte, mm 112 x 51, firmata in basso
a sinistra: Picini sculpsit Venet. e in basso a destra: D. Van. (vol. III).
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tra l'altro da alcune lettere inviategli dal Loredan),?5* che la sua
fortuna letteraria avra maggiore influenza nel corso della meta del
secolo: 152 ed & grazie alla penna dell’autore delle Glorie degli Inco-
gniti, che trova alfine componimento U'intera vicenda delle Epistole
beroiche, sviluppatasi nei passaggi tra Roma, Napoli e Venezia. In-
fatti il Bruni ed i suoi due principali emulatori verranno finalmente
ricondotti sotto lo stesso tetto; nel pubblicarne insieme le biografie,
P’anonimo autore portera in un certo senso giustizia alla memoria
del manduriano, fornendo a tutti gli uomini di lettere e virtuosi,
almeno una paternita ideale a quelle Epistole Eroiche che, ancora da
venire, verranno stampate, contemporaneamente alle epistole origi-
narie — ma sempre sottacendole — fino alla fine del secolo, pri-
vandole del «grido» e sfruttando in proprio favore la loro piacevole
e calzante struttura compositiva.

Armida a Rinaldo, Erminia a Tancredi e Despina a Mustaf3; i/ pro-
blema dell'illustrazione di un testo poetico.

Non potendo analizzare nel dettaglio tutte le incisioni sche-
date nell’appendice, si & inteso presentarne, come saggio interpre-

1 G.F. LoREDAN, Lettere, cit., pp. 58, 96, 252-53, 369. Queste poche let-
tere presuppongono comunque un carteggio piuttosto fitto tra i due letterati.

132 T.a fortuna delle Eroidi ovidiane nel’ambito degli Incogniti pud forse
avere un’altra origine. Stando ai pil recenti studi sulla tradizione dei testimoni mi-
niati delle opere di Ovidio, & noto che un importante manoscritto della meta del
quindicesimo secolo -— contenente perlappunto una volgarizzazione delle Eroidi —
appartenne tra la fine del Cinquecento e il primo quarantennio del Seicento alla
collezione del padovano Antonio Querenghi, come si & visto anch’egli accademico
incognito (si tratta del manoscritto attualmente conservato nalla Biblioteca del Se-
minario di Padova, 29). Si consulti: M. Zacc1a-M. CERIANA, op. cit., pp. 74-80,
soprattutto alla pp. 78-79, ove gli autori delineano «... un ambiente culturale, in
particolare tra il Pinelli, il Pignoria e il Seget, [in cui] si era manifestata una speciale
attenzione proprio per il volgarizzamento ovidiano, anzi, per un testimone mano-
scritto di quel testo, anch’esso di provenienza toscana ...»). Nonostante il mano-
scritto non sia provvisto di un corredo figurativo parallelo alle illustrazioni del Mi-
chiel o del Crasso (al contrario di altri testimoni, esso presenta una decorazione a
carattere principalmente ornamentale), esso documenta 'ambiente di erudita bi-
bliofilia in cui si andavano sviluppando i gusti e gli interessi degli accademici.
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tativo, almeno tre. Si & tentato soprattutto di dar rilievo al rap-
porto illustrazione/testo, cercando di discernere se esista ed in cosa
consista una certa novitd nelle incisioni del Greuter, non solo ri-
spetto al testo del Bruni o della fonte, ma anche rispetto alle ver-
sioni contemporanee del medesimo soggetto, incise oppure dipinte.
Sono pertanto state scelte una coppia di illustrazioni (di cui una fir-
_mata e una non firmata) desunte dai due episodi di maggior fortuna
della Gerusalemme Liberata del Tasso ed una dal Solimano di Pro-
spero Bonarelli della Rovere.

La bibliografia sul reciproco influsso Tassofarti visive, & tal-
mente densa e sostanzialmente ripetitiva, che sembra necessario,
nel dover tenerne conto, perlomeno tentare una distinzione di ca-
rattere specificatamente critico. !

Come punto preliminare, gli studiosi — sia storici della lette-
ratura che storici dell’arte — sono sostanzialmente concordi nel di-
stinguere categoricamente le immagini a stampa da quelle ad affre-
sco o «da cavalletto», sostenendo che le incisioni inserite a fronte
del testo di un volume, proprio per via della loro funzione illustra-
tiva, mancano quasi sempre di autonomia interpretativa.!>* Ep-

133 QOltre ai due cataloghi delle mostre citati nella seguente nota, si ricordino
i contributi a carattere generale: E. WATERHOUSE, Tasso and the Visual Arts, «Ita-
lian Studies», III, 3-4 (1947-48), pp. 146-62; G.C. ArGAN, I/ Tasso e le arti figu-
rative, in Torquato Tasso, atti del convegno di Ferrara, Milano 1957, pp. 209-26
(rist. in G.C. ARGAN, Studi e note dal Bramante al Canova, Roma 1970, pp. 111-
30); F. Urmvi, Il manierismo del Tasso e altri studi, Firenze 1966; Torguato Tasso,
Milano 1968, pp. 105-20; R.W. LEE, Poetry Into Painting: Tasso and Art, in Jobn
Hamilton Fulton Lecture, Middlebury 1970; E. RAMONDI, La metafora ingegnosa.
Letteratura a Bologna nelfetd di Guido Reni, in Il colore eloquente, cit., pp. 21-53;
R. ScrivaNO, Ermencutica tassiana e pittura, «Italianistica», XXIV, 2-3 (maggio-
dicembre 1995), pp. 634-48; M. BEER nel suo intervento al convegno Le anti so-
relle, cit., in corso di stampa con il titolo I sogni di Scipione: visioni, allegorie, let-
teratura nel Casino delf Aurora di Palazzo Pallavicini-Rospigliosi a Roma, in Lo sta-
tuto delPimmagine tra letteratura e arti figurative nell’etd moderna, atti del seminario
di studi, Pisa, Facoltad di Letteré, aprile 1996, a c. di A. Gumortt ¢ M. Rossi,
Lucca, in corpo di stampa. Contributi pit specifici a carattere nazionale sono quelli
diJ. SmmsoN, Le Tasse et la Lttérature et lart baroques en France, Paris 1962 e di A.
AURNHAMMER, Torguato Tasso im deutschen Barock, Titbingen 1994.

154 Pur nella ricercata interdisciplinarietd dell’evento, questo sostanziale giu-
dizio negativo (salvo rarissime eccezioni), emerge, oltreché nel giudizio dei singoli
volumi, gid nella distinzione per generi delle diverse sessioni compresenti nelle mo-
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pure, come si dimostrera piti avanti, nel nostro caso gia una simile
affermazione risulta difficilmente sostenibile, dal momento che le
stesse narrazioni del Bruni sono quasi delle variazioni su tema, ela-
borate di fantasia e di «capriccio» a partire da uno spunto origina-
rio del Tasso. 155 Inoltre — quasi a contraddire questo assunto — le

stre del 1985 e 1995: Torguato Tasso tra letteratura, musica, teatro e arti figurative,
cat. della mostra, Ferrara, Castello Estense-Casa Romei, 6 settembre -15 novembre
1985, a c. di A. Buzzoni, Bologna 1985, e La ragione e [arte, cit.

135 La bibliografia sulla fortuna letteraria del Tasso & imponente; riguardo
quella del poema eroico e soprattutto della Gerusalemme liberata, si vedano anzitutto
gli storici ¢ontributi di U. Guit, Annali delle edizioni e delle versioni della Gerusa-
lemme Liberata e d'altri lavori al poema relativi, Bologna 1868 ed A. BeLront, G
epigoni della Gerusalemme Liberata. Con un’appendice bibliografica, Padova 1893;
Ip., I/ poema epico e mitologico, Milano s.d.; ma anche quello pili recente di [. GAL-
LINARO, Non la vera Clorinda. Tradizione teatrale e musicale della « Liberata» nei se-
coli XVII-XIX, Milano 1994; Romanzi di cavalleria: poemi epici; Tassiana, con la col-
laborazione di E. Barsmri, Lugano 1997. Il dibattito sull’eredita letteraria del
Tasso era particolarmente vivace nell’ambito degli accademici Oziosi, dati i legami
di quest’ultimo con la cittd di Napoli, ma soprattutto a motivo della profonda ami-
cizia che lo legava a Giovan Battista Manso. Si ricordi che il Manso ne compose la
prima biografia ragionata corredata da documenti, che venne anticipata da un breve
compendio di F. De Pietri, anch’egli accademico Ozioso ed avvocato del marchese.
A sua volta il Tasso aveva dedicato al Manso il suo dialogo sull'amicizia e lo ricordd
affettuosamente nel suo testamento, ordinando ai sacerdoti di Sant’Onofrio a Roma
di restituirgli un proprio ritratto, avuto in prestito dall'amico: T. Tasso, I/ Manso, o
vero dell'amicitia. Dialogo del Sig. Torquato Tasso, Al Sig. Gio: Battista Manso, Na-
poli, G.G. Carlino e A. Pace, 1596; G.B. MaNso, Vita di Torquato Tasso. Scritta da
Gio. Battista Manso Napolitano Sig. della Cittd di Bisaccio, e di Pianca. Al Sereniss.
Sig. Duca d’Urb. Francesco Maria Secondo, Duca Sesto, In Venetia, Appresso Evan-
gelista Deuchino, MDCXXI, anticipato da F. Dt Ptri, Compendio della vita di
Torquato Tasso scritta da Gio. Battista Manso a Galeazzo Franc. Pinello Duca III della
Cerenza Marchese di Galatola &c, 1619, Napoli, per C. Vitale, pubblicato ora da B.
BASILE, La pig antica biografia del Tasso, «ltalianistica», XXIV, 2-3 (1995), pp.
227-39. L'interesse del Bruni per il Tasso dovette certamente avviarsi nella temperie
culturale dell’accademia: si ricordino gli studi contemporanei di G.P. D’ALESSAN-
DRO, Dimostratione dei luoghi tolti, et imitati in piti autori dal Sig. Torquato Tasso nel
Goffredo, ovvero Gierusalemme Liberata, Napoli, C. Vitale, 1604; Ip., Discorsi in-
torno al Tancredi, poema eroico del Signor Ascanio Grandi, Lecce, Pietro Micheli,
1634. Lo stesso Marino compose I/ settimo canto della Gierusalemme distrutta poema
eroico... aggiuntovi alcune altre composizioni... Con la ciabattina Pudica, e la bella
Gialla canzoni d'incerto, pubblicato postumo a Venezia, Girolamo Piuti, 1626.
L’opera venne ristampata con un suo discorso tenuto proprio in una sessione let-
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incisioni del' Greuter sembrano molto autonome rispetto al testo
dello stesso Bruni, non solo per via delle caratteristiche generali
della serie, ma addirittura nei singoli dettagli.

Questa distinzione, enunciata chiaramente nella storica rela-
zione accademica di Giulio Carlo Argan (1957) e nei successivi con-
tributi di André Chastel (1985) ed altri, oltre che determinare un
approccio piuttosto discutibile alle illustrazioni di libri a stampa, ha
ispirato un intero filone critico — a carattere piuttosto sentimen-
tale che prettamente storicistico — tutto volto a determinare, pro-
prio tramite I'assunto di partenza, la sostanziale omologia tra la
poetica del furor tassesco ed il ductus pittorico — lo stile — di
un certo numero di grandi artisti, soprattutto italiani. Diversa-
mente dagli incisori — i quali non sarebbero stati capaci di rein-
terpretare il testo con originalitd e spirito critico —1% costoro

teraria del consesso napoletano (Napoli, E. Longo, 1633; ma anche Venezia, G. Scaglia,
1633, con «la canzone invettiva, contra il vitio nefando»). Sul rapporto Tasso/Marino,
si consulti almeno: A. CoromBo, Appunti sulla « Gerusalemme Distruttas. Vestigia di un
insuccesso mariniano, «Studi secenteschi», XXXIII (1992), pp. 93-134.

1% Risulta invece significativo come il dibattito sull'ut pictura poesis si fa-
cesse all'epoca particolarmente vivace proprio nei casi di pubblicazioni «ufficiali»
di pregevoli edizioni illustrate. Si veda ad esempio il contenuto dei numerosi com-
ponimenti poetici premessi al testo della Gerusalemme liberata del 1590 (Genova,
Bartoli, con un corredo di stampe su disegni del Castello: vedi nn. 58, 181 e 184).
Si tratta degli scritti di Angelo Grillo, Torquato Tasso (un sonetto sul pittore), An-
saldo Ceba, Giovanni Andrea Ceva, Giulio Guastavini, Leonardo Spinola, Giovan
Battista Pinelli ¢ di due componimenti in dialetto, tutti incentrati sul fascino di
questa nuova «collaborazione». Essi vennero in seguito ripubblicati (tranne il so-
netto del Ceba) nell’edizione del 1617 (Genova, Pavoni, sempre con illustrazioni su
disegni del Castello: vedi la n. 188), con 'aggiunta di nuovi componimenti di Gio-
van Battista Marino, Giovanni Magliani, Francesco Maria Vialadro, Scipione della
Cella, Michele Zoagli, Agostino Conio, Giacomo Peri, Francesco Brandi e Bonifa-
cio Benzoni. Il sonetto del Marino appare, in questo senso, paradigmatico:

Movon qul duo gran fabri Arte contr’Arte
Emule 1 lite, ove l'un l'altro agguaglia

S}, che di lor qual perda, d qual pit vaglia
Pende incerto il giudicio in doppia parte.

L’un cantando d’Amor 'armi, ¢ di Marte,
Gl'orrecchi appaga, e gl'intelletti abbaglia: N
L’altro, mentre del canto i sensi intaglia,

Fa stupir gl'occhi, e fa spirar le carte.
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avrebbero avuto la capacitd di percepirne il senso profondo e di
esprimere, tramite la progressiva sfaldatura e decomposizione del
proprio linguaggio visivo, lo stesso intimo «spirito» della lingui-
stica manierista del Tasso, ovvero (come I'aveva definita lo stesso
Galilei), del suo «parlar disgiunto».157 Il secondo punto sostenuto
dallo studioso (probabilmente quello di maggior interesse e pregio),
consiste nell’affermare che la progressiva demolizione dei canoni e
delle sintassi classiche alla base di ambedue questi stili per cosi dire
«impressionistici», avrebbe avviato la modernitd di un nuovo lin-
guaggio, lasciando spazio alla nascita della poesia — e dell’arte —
intesa come «espressione degli affetti, dei sentimenti, delle qualita
morali»; in breve, all’arte come persuasione, avviando il fondamen-
tale passaggio dal Rinascimento all’eta Barocca. 158

Scerner non ben si pud, qual pill vivace
Esprima, imprima illustri forme, e belle
O la muta pittura, & la loquace.

Intente a queste meraviglia, e quelle
Dubbioso arbitro il mondo, ammira, e tace.
La le glorie d’Apollo, e qui d’Apelle.

157 Sulla questione, si veda il recente intervento di A. Emmian, in Tasso,
Tiziano e i pittori del parlar disgiunto: un laboratorio tra le arti sorelle, cat. della
mostra, a ¢. di A. EmMniant ¢ G. VENTUR, Venezia 1997, pp. 13-23: 15-17; per una
rassegna bibliografica sul Manierismo letterario del Tasso: G. SctanaTico, Le Tasse
et le maniérisme, «R. Litt. comparée», LXII, 4 (1988), pp. 545-57. Sulle conside-
razioni critiche di Galileo Galilei (1564-1642), il primo a «coniare» il parallelo
Ariostofarte rinascimentale ¢ Tasso/Manierismo, si veda 'edizione dei suoi Scritti
letterarii, a ¢. di A. CHiari, Firenze 1970, pp. 443-94. Per la bibliografia: E. Pa-
NOFsKY, Galileo as a Critic of the Arns, The Hague 1954 (trad. it. a ¢. di M.C.

. Mazzi, Venezia 1985), si vedano anche: D. Der1ra Terza, Galileo letterato: « Con-
siderazioni al Tasso», in Forma e memoria, Roma 1979, pp. 197-221; L. Pupp1, Ga-
lileo Galilei e la cultura artistica a Venezia tra la fine del ’so0 e Finizio del *600, in
Galileo Galilei e la cultura veneziana, atti del convegno, Venezia, 18-20 giugno
1992, Venezia 1995, pp. 243-55.

138 G.C. ARGAN, op. cit., pp. 123-24: «Non importa che nella pittura ’tas-
sesca’ dei Carracci e dei loro epigoni il fatto, il dramma siano artificiosi, quasi av-
venissero sul teatro invece che nella realtd: il fatto, il dramma non sono pili che
banchi di prova per sperimentare il comportamento umano o per verificare, sarei
per dire i vitro, quali umani sentimenti vengano mossi da un avvenimento tanto
grave, per misurare le reazioni, i contrasti che avvengono nell’animo sotto 'urto di

simili eventi».
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Questo ormai ben precisato orientamento critico, ripreso pilt
volte da Andrea Emiliani, fino alla recentissima mostra sui cosid-
detti «pittori del parlar disgiunto»,!* ha in pili occasioni tipizzato
il rapporto sopra descritto, nel binomio esemplare Tasso/Tinto-
retto, entrambi mossi — secondo i critici — dalla medesima verve
patetica, 160

Tuttavia, mentre il Tintoretto viene chiamato in causa per via
di un’identita di tempo e di luogo con I'operato del Tasso (entrambi
erano stati attivi nella Venezia della seconda meta del Cinquecento,

159 A, Emmian, I pittori del parlar, cit.; gid nel catalogo della mostra del
1985 il critico intitolava il suo saggio: «Del parlar disgiunto fra poesia e pitturax».

160 G.C. ARGAN, op. cit., p. 116: «[a proposito del Tasso]. Anche sentiva che
la coerenza compositiva della sua opera non era affidata alla logica concatenazione
dei fatti, ma allo sviluppo del carattere dei protagonisti attraverso le successive vi-
cende; e che proprio percid bisognava evitare di chiudere le azioni, di risolvere le
situazioni: perché proprio attraverso il seguito di azioni inconcluse o rinviate emer-
geva quella che si potrebbe chiamare la intenzionalita, il movente interno del per-
sonaggio ...». Questa descrizione trova corrispettivo a p. 117 con la seguente: «{a
proposito delle composizioni pittoriche del Tintoretto] Come in queste, infatti, lo
spazio non ha pill una misura, un’architettura definita: ma & contrasto di vicino e
di lontano, di eventi che accadono sotto i nostri occhi e di remotissimi sfondji,
sicche si & come attratti nella sua dimensione fantastica e, seguendo il flusso irre-
sistibile della vicenda drammatica, quasi condotti a perdersi in quegli sfondi agitati,
convulsi ...» Si paragoni il testo ad alcune considerazioni di A. CHAsTEL, Torguato
Tasso tra letteratura, cit., pp. 195-204: 196: «[a proposito del Tasso] su uno sfondo
torbido e ondeggiante pieno d’oscurita e di bagliori, spiccano periodicamente epi-
sodi voluttuosi e strambi che invadono il primo piano. Scintillii in un universo
fluido che fanno pensare a Tintoretto ...». Il quadro da cui Argan amava partire
per affermare questo parallelo (ereditato poi da gran parte della critica contempo-
ranea), & il ben noto Tancredi battezza Clorinda del Tintoretto (olio su tela, 1,684 x
1,147 m, Houston, The Museum of Fine Arts, inv. n® 61.77). Esclusivamente per
un ragguaglio bibliografico sulle varie attribuzioni dell’'opera: C.C. WiLsoN, Domse-
nico Tintoretto’s Tancred Baptizing Clorinda: a Closer Look, «Venezia cinquecen-
to», III, 6 (tuglio-dicembre 1993), pp. 121-38 e La ragione e larte, cit., cat. 271,
pp. 235-36. Come gia osservato da R. ScrivaNo, op. cit., n. 12 e dalla Wilson, il
quadro & ormai quasi unanimamente attribuito a Domenico Tintoretto e la data di
composizione va pertanto slittata al 1585-1590 ca. E stato anche notato — in base
alle affermazioni del Ridolfi (1648) — che Domenico molto pid di Jacopo era par-
ticolarmente erudito ed attratto dai soggetti letterarii: per quanto poeticamente ef-
ficace, vengono purtroppo a mancare le coordinate storiche principali per il paral-
lelo dell’autorevole critico.
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e forse erano entrati in contatto per via dell'amicizia di Danese
Cattaneo, tramite le frequentazioni nell’ Accademia degli Eterei), in
altri casi, come per Giorgione, Sebastiano Filippi (detto il Bastia-
nino), il tardo Tiziano, e poi ancora Reni, Barocci ed il giovane Lu-
dovico Carracci, sembrano venir meno tutte le coordinate storiche,
geografiche e temporali. 16!

La critica sembra non interessata ad interrogarsi su un altro
‘genere di questione: ovvero sul perché i pittori scegliessero Tasso
come fonte; 162 sul perché ad esempio Francesco Albani — come op-
portunamente ricordato da Ezio Raimondi e da Andrea Emiliani —

161 A parte un breve accenno ad un parallelo furor melancomicus, Argan non
giustifica in termini precisi ’accostamento che egli propone tra la lettura del Ri-
naldo (la prima opera giovanile del Tasso) ed il san Liberale della Pals di Castel-
franco di Giorgione. Il medesimo Rinaldo poco dopo sembra invece condurlo in
tutt’altra regione, portandogli alla mente le immagini turbolente del Parmigianino e
di Nicold dell’Abate {(G.C. ARrGAN, o0p. cit., pp. 114-15). I paralleli tra il Tasso ed
alcuni artisti, generalmente proposti sulla falsariga di rispettive «cotrispondenze»
sentimentali, sono stati elaborati da specifici contributi critici: per Tasso/Bastia-
nino, si veda la monografia di F. Arcancewrs, I/ Bastianino, Milano 1963 (ripreso
anche da C. Gnudi e confermato da A. EML1ANT nel catalogo della mostra «tas-
siana» del 1985, op. cit., pp. xv-xxtv). Per Tasso/Reni, si leggano le considerazioni
di C. GNupl, in Mostra di Guido Reni, cat. della mostra, Bologna, Palazzo dell’Ar-
chiginnasio, 1 settembre-31 ottobre 1954, a c. di G.C. CavALLL, con la collab. di
A. Emnuant e L. Pucriorr ManperLr, Bologna 1954, pp. 15-44; Ip., in Guido
Reni, Milano 1955, pp. 10, 12-13; In., in Mostra dei Carracci, cat. della mostra,
Bologna, Palazzo dell’Archiginnasio, 1 settembre-31 ottobre 1956, a ¢. di G. C.
Cavaiig, F. Arcancerr, A. Emmani, M. Cavvesy, Bologna 1956, pp. 21, 30. Per
TassofLudovico Carracci (nella fase di giovanile attivithd a Palazzo Fava), si ricor-
dino le osservazioni di A. EMILIANI gid avviate nel catalogo Bologna 1584. Gl
esordi dei Carracci e gli affreschi di Palazzo Fava, cat. della mostra, Bologna, Pina-
coteca Nazionale, 13 ottobre-16 dicembre 1984, Bologna 1984 e poi ribadite nella
successiva mostra «tassiana» del 1985. Non si dimentichi infine 'abbinamento Ba-
rocci/Tasso, suggerito inizialmente da Arcangeli, ma divenuto preponderante nel-
Panalisi critica dello stesso A. EMmiaNI, Mostra di Federico Barocci, cat. della mo-
stra, Bologna, Museo Civico, 14 settembre-16 novembre 1975, a c. di A. EMILIANI,
Bologna 1975, pp. Lxu sgg.; Torquato Tasso tra letteratura, cit.; I pittori del parlar,
cit., soprattutto alle pp. 21-23.

162 A parte la selezione delle mostre del 1985 e 1995, un utile elenco degli
artisti che abbiano fatto uso di situazioni, episodi e suggestioni «tassesche» & in A.
PiGLER, Barockthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17.
und 18. Jahrbunderts, vol. 11, Budapest 1974, pp. 474, 456-59, 467-71, 471-72.
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leggesse la Gerusalemme liberata e la tenesse, quasi lacera, vicino al
proprio cavalletto. 163 E necessario infatti far luce sui rapporti quo-
tidiani, effettivi, esistenti tra le due categorie di «virtuosi» al prin-
cipio del Seicento, sulla stima o non stima reciproca, sulla distribu-
zione editoriale della letteratura a fine Cinquecento, sulla lettura e
sul modo di leggere di certe categorie sociali. 164

E infatti vero che sebbene I'Albani prediligesse il Tasso, egli
era solito meditare anche sulle opere di Ovidio e di Virgilio; ed an-
cora, & probabile che dalla bibiloteca del Domenichino provenissero
alcuni volumi presenti nella collezione dell’allievo ed erede France-
sco Raspantino, tra cui una Gerusalemme liberata del Tasso, una
traduzione italiana dell’Odissea, due edizioni delle Metamorfosi di
Ovidio ed un buon assortimento di letteratura moderna. 163

163 ] ’episodio, famosissimo, & raccontato dal Malvasia nel 1678: C.C. Mar-
vAsIA, Felsina pittrice. Vite dei pittori bolognesi, a ¢. di M. BrascacLia, Bologna
1971, pp. 505-06.

164 Fondamentale, in quest’ottica di studi, il lavoro di prossima pubblica-
zione presso il Centro di Studi Tassiani di Bergamo, a lungo elaborato da L. Caxr-
PANE ¢ promosso dalla Commissione Nazionale per 'Edizione delle Opere di Tor-
quato Tasso. Si tratta di un censimento globale ragionato con appendici critiche di
tutte le edizioni a stampa delle opere di Torquato Tasso, dal XVI al XX secolo. Per
un’anticipazione dei risultati della ricerca: L. CARPANE, La fortuna editoriale tas-
siana dal ’500 ai nostri giomi, «Italianistica», XXIV, 2-3 (mag.-dic. 1995), pp. 541-
57. L’autore, che da tempo si occupa della fortuna letteraria e critica delle opere
del Tasso, attraverso uno studio delle edizioni propone dei dati ¢ delle considera-
zioni utili non soltanto alla critica della fortuna tassiana, ma anche a pili ampie
considerazioni di storia sociale e culturale. Sulla lettura nel mondo moderno, sono
noti i contributi dell’avanzatissima scuola francese: R. CHARTIER, Letture e lettori
nella Francia di Antico Regime, Torino 1988; R. CHARTIER, L’ordre des hvres:
lecteurs, auteurs, bibliothéques en Europe entre 14 et 18 siécle, Aix-en-Provence
1992; Histoire de la lecture: un bilan des recherches, atti del convegno, Parigi, 29-30
gennaio 1993, con direz. di R. CHARTIER, Paris 1995; R. BONFIL, Storia della lettura
nel mondo occidentale, a c. di G. CavALLO e R. CHARTIER, Roma 1995; R. CHAR-
TIER, Culture écrite et société: ['ordre des livres, XIVE-XVII® siécles, Paris 1996.

165 C.C. MALVASIA, #bid.: «[nel descrivere i luoghi scelti dall’Albani per ri-
posarsil... Troppo alla sua lieta Minerva conferivano di quelle dimestiche selve gli
orezi e gli orrori, de’ vecchi tronchi i nodosi busti, delle lussureggianti frondi la ben
partita mappa, de’ limpidi ruscelletti il grato mormorio, degli augellini festosi i
dolci canti, dell’aure odorose i soavi olezi. Quivi eccitavansi i suoi spiriti a dotte
contemplazioni, concentravasi in se stesso a specularne 'ordine e la disposizione, e
leggendone prima sui libri il fondamento e i motivi, le raffinava col discorso e colla
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Quest’informazione risulta di particolare interesse, dal mo-
mento che le Epistole heroiche del Bruni (e di conseguenza le illu-
strazioni del Greuter del 1627/28, realizzate appunto sui disegni
del Domenichino, del Reni, del Cavalier d’Arpino etc.), esibiscono
una ricercata pluralita di fonti: si tratta appunto degli stessi autori:
Ovidio, Virgilio, Ariosto, ed altri «giganti» della letteratura clas-
sica e contemporanea. Sovvengono allora allo studioso le raccoman-
dazioni del Lomazzo (1538-1600), il quale, nell’ambito del capitolo
dedicato alla rappresentazione Di varj affetti umani, pubblicava una
vera e propria antologia delle fonti che 'artista avrebbe potuto sce-
gliere per rappresentare vivacemente ed «affettivamente» i senti-
menti dei protagonisti, in modo tale da trascinare emozionalmente
lo spettatore:

... [riferendosi ai pittori} per le costor divine mani espresse le imma-
gini dell’amore, dell'odio, della pietd, dell’ira, del timore, dell’audacia,
della vergogna, e finalmente degli altri tutti affetti umani, si che gareg-
giando insieme 'un co’ pennelli e con la vivacita dei colori, e I'altro con
parole scelte e numerose, e co’ vaghi concetti, se gli dimostrano in modo,

conferenza. Sovveniva all'ignoranza della lingua latina — per la privazione della
quale pit volte con me lagnossi — con le piti fide versioni de’ nostri italiani. Al
poema di Virgilio, alle Metamorfosi d’Ovidio suppliva nelle sue mani sempre il
Caro e I’Anguillara; e poche volte io gionsi nella sua stanza, che qualche nuovo
libro sul tavolino non iscorgessi, e per tutto poi, su sgabelli, e fin per terra, il suo
diletto Tasso, logoro e male insieme per l'uso cotidiano, pregando quanti da lui ca-
pitassero a trattenersi, mentre pingea, a leggerne squarci interi, imprimendosi poi
nella mente quelle nobili idee, e ripetendo dell’Erminie, delle Clorinde, delle Asx-
mide e de’ Tancredi le peripezie e i lamenti. Quante volte rinovar da capo a noi
fece la gi terminata lettura, e riflettendovi sopra e speculando, seppe cavarne que’
non pit da nissun altro immaginati pensieri, che non meno erudiscono di che di-
lettino i pidt scientifichi ancora ...». Nella libreria di Francesco Raspantino — al-
. lievo e probabile erede dei volumi un tempo di proprietd del Domenichino — oltre
all’Odissea, alle Metamorfosi, all'Orlando Furioso ed alla Gerusalemme Liberata,
erano |'Arcadia del Sannazzaro, la Circe del Gelli, la Corona di Adone. Dramma
beroico di G.A. Ridolfi (pubblicato a Viterbo nel 1633 dal Diotallevi, ad istanza del
libraro romano Callisto Ferranti: da non confondere con la Catena di Adone di O.
Tronsarelli), Lo cunto de ki cunti di G.B. Basile e diverse opere di Virginio Mal-
vezzi, di Girolamo Preti e del Marino stesso. R.E. SPEAR vi accennava nella scheda
del dipinto di Domenichino raffigurante Rinaldo ed Armida oggi al Louvre, conte-
nuta nel volume: Domenichino 1581-1641, cat. della mostra, Roma, Palazzo Vene-
zia, 10 ottobre 1996-14 gennaio 1997, Milano 1996, cat. 35, pp. 442-43.
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anzi pur come disse il Petrarca, pingon cantando chiari e veraci, che non
pitt il verso stesso? Ma che piti? e d’'immenso stupore, merce di singolare
artificio, ci rapiscono e ci trasformano negli stessi moti ed affetti ...16¢

E appunto nel rifiuto di una categorizzazione creata a poste-
riori, tra artisti-genio e meri illustratori, che sorge un’altra do-
manda: ovvero in che conto all’epoca gli artisti tenessero I'illustra-
zione libraria, quale valore — e non solo di mercato — le attribuis-
sero. Nello studio della tradizione figurativa del Tasso, pud I'intero
settore dell’illustrazione essere trattato come un filone a parte, se-
parato, quando in pil casi risulta ormai evidente che esso venisse
alimentato da quei medesimi artisti che si cimentavano anche in pilt
«impegnate» composizioni? Non sarebbe invece piu utile specifi-
care singolarmente i debiti e le autonomie delle illustrazioni d’arti-
sta sia rispetto al testo, che al riporto su rame, all’incisore?

Se infatti gia agli inizi del secolo il Boffito elencava un folto
numero di artisti di rilievo impegnati nella realizzazione di anti-
porte e frontespizi seicenteschi, & ormai nota I'attivita di Poussin,

1% G.P. Lomazzo, Trattato dell arte della pittura, scultura ed architettura, Mi-
lano 1585 (ed. Roma 1884, vol. II/LXVI, Di varj affetti umani, pp. 468-69). L’au-
tore introduce questo passo dopo alcune famose considerazioni preliminari sulla
tradizione del detto oraziano w# pictura poésis (p. 469): «Considerando la cagione
onde sia nato quel detto antico, tanta esser la conformita della poesia con la pit-
tura, che quasi nate ad un parto, I'una pittura loquace, e l'altra poesia mutola si
appellarono; e percid che di rado & che ingegno atto ed inclinato a qual si & I'una di
esse, non si stenda e non si compiaccia in gran maniera dell’altra parimenti ...».
Egli considera queste notazioni pertinenti all’argomento generale del capitolo, de-
dicato alla poetica degli affetti, concludendo con la ben nota affermazione: «[p.
460] ... poiché la poesia & come ombra della pittura, e I’ombra non pud stare senza
il suo corpo, che non 2 altro che essa pittura, siccome gentilmente lo descrisse Leo-
nardo ...». Successivamente, cita per esteso diversi brani tratti dalle maggiori opere
dei seguenti autori: Omero, Virgilio, Ariosto, Tasso, Teocrito, Ovidio, Stazio,
Dante, Bembo, Sadoleto, Pontano, Alemanni, Orazio, Petrarca, Catullo, Pontano e
Valerio Flacco, affinché il pittore ne tragga ispirazione nel dipingere vari «affetti».
E qui opportuno ricordare che le illustrazioni del Bruni, sia nella serie del 1627/28
che — ed ancor pitt — in quella del Valesio del 1634/47, tendono ad enfatizzare il
carattere patetico ed intimistico proprio delle terzine del Bruni, attraverso una vi-
vace gestualith e non di rado raffigurando le eroine in atto di piangere, imprecare,
meditare o scrivere sedute in atteggiamento melanconico. Sul carattere prettamente
intimistico sia del contenuto, che della veste letteraria delle Epistole heroiche del
Bruni, si veda la recensione di V. GIANNANTONIO SCALVENZI, 0p. cit.
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Rubens, Rembrandt, Gian Lorenzo Bernini, Pietro da Cortona e
Guido Reni in questo campo. 167

Costui — ad esempio — forni alcuni disegni per le xilografie
di Bartolomeo Coriolano (1599 ca-1676)1¢8 e per un bulino del fra-
tello Giovan Battista; inoltre — come si & visto — inventd alcune

167 La bibliografia & ricchissima, ma sembra procedere su binari paralleli a
quelli della storia dell’arte: raramente i dati forniti riescono interloquire con le ana-
lisi storico-artistiche (come nel caso sopra esaminato del rapporto Tassofarti visive).
Per Poussin (attivo hel disegnare una tavola per le Esperidi del Ferrari ed alcune an-
tiporte per i volumi stampati dall'Imprimerie Royale del Louvre, fondata nel 1640
per volere del cardinal Richelieu): The Art of the French Book from Early Manuscripts
to the Present Time, a c. di A. Lejarp, London (1945), pp. 70-71, fig. 81 ¢ J. Har-
THAN, The History of the Illustrated Book. The Western Tradition, London 1981, p.
113. Per il Rubens e Rembrandt: ibid., pp. 117 (fra le altre, un’antiporta di Rubens
per l'edizione dei Poemata di Urbano VIII stampata ad Anversa nel 1634. Si ricordi
che l'editio princeps dell’opera cra stata invece pubblicata a Roma «in aedibus Calle:
gii Romani Societatis Iesu» nel 1631 con un frontespizio inciso da C. Mellan su un
perduto disegno di G.L. Bernini). Per una documentazione sul libro italiano del Sei-
cento: G. Borrrro, op. cit.; E. COEN Pman, I/ libro illustrato italiano. Secoli XVII-
XVII, Roma 1956; S. SAMEK Luvovict, Momenti della storia decorativa del libro,
Milano 1960; P. HOFER, op. cit., p. 15; S. SAMEK Lupovict, Arte del libro. Tre secoki
di storia del libro illustrato, dal Quatirocento al Seicento, Milano 1974, pp. 185-209;
F. BARBER1, L'antiporta nei libri italiani del Seicento, « Accad. Biblioteche Italia», L
(x982), pp. 347-54; F. BARBER1, I/ frontespizio nel libro italiano del Seicento, in «Bi-
bliofilia», LXXXV (1983), pp. 49-72; E. Persico ROLANDO, Incisori italiani del Sei-
cento: frontespizi ed antiporte di libri illustrati, con intr. di V. PacELL1, Napoli 198s5;
F. BARrBERY, Profilo storico del libro, Roma 1985, pp. 100-20; F. HaskeLL, The Pain-
ful Birth of the Art Boak, intervento tenuto alla XIX Walter Neurath Memorial Lec-
ture, Londra 1987 (rist. in Le metamorfosi del gusto. Studi su arte e pubblico nel
XVII e XIX secolo, Torino 1989, pp. 52-103); F. BARBERI, I/ libro italiano del Sei-
cento, Roma 1985 (rist. Roma 1990; si tratta della riedizione di tre prec